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Territorios dos titulados e tituladas
por Notoério Saber na UFMG até
fevereiro de 2024

1. Bengala (José Bonifacio da Luz), PPGMUS,
Escola de Musica

2. Cacique Babau (Rosivaldo Ferreira da Silva), NPGAU,
Escola de Arquitetura

3. Cacique Nailton Pataxé, PPGCOM, FAFICH

4. Capita Pedrina (Pedrina de Lourdes
Santos), PPGCOM, FAFICH

5. Dirceu Ferreira Sérgio, Estudos do Lazer, EEFFTO
6. Dunga (Amadeu Martins), Ciéncia da Informacao, ECI

7. Gil Amancio, Conhecimento e Inclusao Social
em Educacao, FAE

8. Isael Maxakali, PPGCOM, FAFICH

9. Japira Pataxd, Conhecimento e Inclusao Social
em Educacao, FAE

10. Jodo Angoleiro (Jodo Bosco Alves da
Silva), PPGArtes, EBA

11. Joelson Ferreira de Oliveira, NPGAU,
Escola de Arquitetura

12. Kanatyo Pataxo (Salvino dos Santos Braz),
Conhecimento e Inclusdo Social em Educacao, FAE

13. M&o Branca (Wiliam Douglas Guimaraes), Estudos
do Lazer, EEFFTO

14. Mametu Kitaloya (Maria de Fatima Nogueira),
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15. Mauricio Tizumba, PPGArtes, EBA

16. Maya (Maria Muniz Andrade Ribeiro),
Conhecimento e Inclusdo Social em Educacao, FAE

17. Primo (Edson Moreira da Silva), PPGCI, ECI
18. Ricardo Aleixo, Pos-Lit, FAFICH
19. Sueli Maxakali, Pés-Lit, FAFICH

20. Valdemar Xakriaba, Conhecimento e Inclusao
Social em Educacao, FAE
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Colecgado especial Notério Saber

A colecdo especial Notério Saber foi iniciada
pelo NPGAU em 2022 em parceria com a
Comissao Permanente de Acompanhamento do
Notério Saber na UFMG, vinculada a Pro-reitoria
de Pos-graduacao. A colegao é compartilhada
com os outros programas de pés-graduacao na
tarefa de divulgar os saberes tradicionais reco-
nhecidos como Notério Saber pela UFMG. Para
esta colecao, o NPGAU convidou o artista wapi-
chana Gustavo Caboco para produzir uma série
de desenhos com elementos dos territérios dos
recém doutores por Notério Saber. Os livros
sao feitos a partir dos dossiés encaminhados
para o processo de titulacao, que sao editados
e ampliados, em didlogo com os(as) autores(as).
Cada titulo tem tiragem de no minimo 300
exemplares, prioritariamente distribuidos de
forma gratuita nos territérios dos titulados, em
bibliotecas de programas de pés-graduacao do
pais e para professores visitantes e convidados.
Todos os titulos sdo disponibilizados para livre
acesso em plataformas da internet.






A partir da aprovacao da Resolugcdo Complementar
n°01/2020, de 28 de maio de 2020, o Programa de
Pés-Graduagdao em Comunicacao da UFMG enca-
minhou a Pré-Reitoria de Pés-Graduagdo, em 23

de novembro de 2020, o dossié para o pleito de
Notdrio Saber a Isael Maxakali. O reconhecimento
desse pleito foi aprovado pelo Conselho de Ensino,
Pesquisa e Extensdo da UFMG, por unanimidade, em
16 de dezembro de 2021.

Isael Maxakali é lideranca indigena de multi-
pla atuagao: professor, pesquisador, guardido de
um amplo repertério de cantos, cineasta, artista
visual e aprendiz de pajé. Todas essas habilidades
tém sentido como parte de um trabalho coletivo
que visa dar a ver, em sua complexidade, a vas-
ta experiéncia cosmoldgica, ritual, linguistica e
politica dos Tikm{'lin, povo que hoje vive em terras
exiguas no nordeste de Minas Gerais, mas que
historicamente habitou e andou por todo o Vale do



Mucuri, antes do esbulho de suas terras por fazen-
deiros da regiao.

Junto a sua companheira, Sueli Maxakali, Isael
mantém, ha muito, constante relacdo de formacao
e pesquisa com a UFMG — nos campos da educacao,
da musica, da saude, da literatura e do cinema
—, exercendo o papel de tradutor entre mundos
dispares, mas que encontram formas parciais e
inventivas de trabalho compartilhado. Em seu sen-
tido amplo, a traducdo encampada por Isael e Sueli
Maxakali tem a forca de transformar, por dentro,
0s processos de pesquisa e a producado conceitual,
pedagégica e sensivel na universidade.

Na intersecdo entre educacao e cinema, Isael
Maxakali tem produzido um conjunto desconcer-
tante de filmes, sejam aqueles ligados aos rituais,
sejam aqueles que expdem os processos historicos
de expropriacdo de terra, de violéncia e violagdo
de direitos aos quais seu povo vem sendo subme-
tido, assim como as maneiras por meio das quais
vem reexistindo, movido pelos cantos, pela lingua
e pela relacdo com os ydmiyxop, povos-espirito
com os quais os Tikm@'tin mantém proficua e
profunda alianca.

Durante a pandemia, Isael e Sueli lideraram,
junto a ancidos e pajés, uma peregrinagao em
busca de uma terra na qual pusessem manter e



intensificar sua relacdo com os yd@miyxop, onde
pudessem reflorestar e recuperar os rios, e onde
criancas e jovens tivessem as condi¢cdes necessa-
rias para aprender-brincar aos modos tikmd'dn. Ali,
eles vém construindo o que denominam Aldeia-
Escola-Floresta, um espaco para a educacao
sensivel baseada na relacdo com a terra, com as
aguas, com os hichos e com as matas, sempre sob a
elaboracao dos cantos.

O PPGCOM da UFMG esta extremamente
honrado com a concesséao do titulo de doutor em
Comunicacdo por Notdério Saber a Isael Maxakali e
com a possibilidade de promover a publicacdo e a
circulacao deste livro, a fim de que ele, esperamos,
contribua, entre outras agdes, para a transforma-
cdo da universidade, no sentido da pluralidade
epistémica e do compromisso com a autodeter-
minacdo dos povos.

Programa de Pds-Graduacao
em Comunicacao | UFMG



O Programa de Formacdo Transversal em Saberes
Tradicionais foi criado na UFMG em carater expe-
rimental em 2014 e instituido formalmente em
2015. Esse programa encontra-se em didlogo e
se inspira na proposta do Encontro de Saberes do
Instituto Nacional de Ciéncia e Tecnologia (INCTI)
de Inclusdo no Ensino Superior e na Pesquisa
da Universidade de Brasilia (UnB). Ao conceder
hospitalidade aos saberes das culturas afrodescen-
dentes, indigenas e populares, o programa procura
abrir a universidade a experiéncias de ensino e
pesquisa pluriepistémicas.

Tendo mantido relacdes de formacao e
pesquisa com a UFMG desde o final dos anos
1990, Isael Maxakali foi convidado a atuar como
professor no Programa de Formacgao Transversal
em Saberes Tradicionais, em 2015, junto a Sueli
Maxakali, na disciplina “Cosmociéncias: Cinema e
Pensamento Kino Maxakali”. Em 2018, participou
da disciplina “Cosmociéncias: Construcao da casa
Maxakali”. Em meio a pandemia, quando liderava
um processo de mudanca de terra, junto a cerca de
noventa familias tikm@'tin, Isael Maxakali integrou
o grupo de mestres e mestras da disciplina “Artes e
Oficios dos Saberes Tradicionais: Escolas da Terra”,
também composto por Nadya Akawa Tupinamba,
Tata Sobodé (Jefferson Duarte Brandao), Tat'etu
Jalabo (Pai Geraldo André), Elionice Sacramento,



Carlos Alberto Pinto dos Santos, Rosineide Souza
Ribeiro e Durval Libanio, sob a mediacao de
Joelson Ferreira de Oliveira. Atento aos modos
sensiveis da formacao, tendo em vista a forcae a
complexidade cosmoldgica e estética da experién-
cia tikmd@'’lin, Isael Maxakali tem contribuido para
ampliar e alterar o repertdrio epistémico, concei-
tual e pratico de areas como a educacgao, o cinema,
a arquitetura e as artes visuais.

Com a Resolucdo Complementar n° 01/2020,
de 28 de maio de 2020, que regulamenta o reco-
nhecimento de Notdrio Saber na UFMG, amplia-se o
caminho para a presenca continuada, para o inter-
cambio sistematico e para aliancas urgentes entre
0 saber académico e os saberes tradicionais. O dos-
sié de Isael Maxakali faz parte desse movimento
de abertura que, até janeiro de 2024, reconheceu
e concedeu a 15 mestres e 5 mestras dos saberes
tradicionais o titulo de Notdrio Saber pela UFMG.

Formacao Transversal
em Saberes Tradicionais | UFMG
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Nota de apresentacao

SONHAR, FLORESTAR,
TRANSFORMAR

Renata Marquez!

Ydy hd miy foi a proposicao maxakali para Mundos
Indigenas, exposi¢do inaugurada em 2019 no
Espaco do Conhecimento UFMG. Ao lado de mais
quatro grupos de curadores Yanomami, Ye'kwana,
Xakriaba e Pataxoop, Isael e sua companheira
Sueli eram os curadores Maxakali.? Yay hd miy era

1. Professora da Escola de Arquitetura e da Formacao Trans-
versal em Saberes Tradicionais da UFMG. Formada em Arquite-
tura e em Artes Plasticas, € mestre em Arquitetura e doutora em
Geografia, com pés-doutorado em Antropologia. Atua também
como curadora e editora. E uma das fundadoras e editoras da
revista PISEAGRAMA.

2. Os curadores e as curadoras participaram de um processo
coletivo a convite das antropélogas e pesquisadoras da UFMG
Ana Maria R. Gomes, Deborah Lima e Mariana de Oliveira. A
exposicao teve a curadoria de Isael e Sueli Maxakali; Davi
Kopenawa e Joseca Yanomami; Julio David Magalh&es e Viviane
Cajusuanaima Rocha; Vicente Xakriabd, Edvaldo Xakriaba e
Célia Xakriabd; e Kanatyo Pataxoop e Lica Pataxoop. Ficou em
cartaz entre dezembro de 2019 e julho de 2023.
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o chamado dos Tikm@'in, como se denominam,
destinado aos povos da cidade. Palavras inco-
muns aos nossos olhos e ouvidos que podiam ser
experimentadas, na exposicao, ndo pela traducao
certamente traidora para o portugués, mas por
sua presenca ativa e sensivel através de objetos
brincantes, mascaras de embauba e algodao,
desenhos, cantos, cipé e do filme Ydmiy.? Juntas,
narrativas vindas de outra lingua, mas apresenta-
das sob multiplas formas, compunham o territério
expografico dos Tikm@'tin. Isael e Sueli nos conta-
vam sobre os fluxos de um mundo em constante
transformacdo onde humanos e ndo humanos
compartilham a vida:
Nos, os Tikmi'lin, nos transformamos em bicho e
em outras coisas também. Antigamente, todo pajé
se transformava em bicho. E bicho se transformava
em outro bicho. Vai transformando. E, hoje, isso
ainda continua. Eu me transformei em coordena-
dor da escola, yéy hd miy. Vereador, yéy hd miy.
Transformar. E assim.*

3. Yamiy é um filme de quinze minutos de durac&o dirigido por
Isael Maxakali e montado por Charles Bicalho (Pajé Filmes)
em 2011. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?-
v=HxHJ8CfY8Mo>.

4. Depoimento publicado no livreto distribuido na exposicao
Mundos Indigenas, Espaco do Conhecimento UFMG, 2019.
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Artista e cineasta premiado, professor, pesqui-
sador, coordenador da escola indigena, tradutor,
lideranca politica, vereador, curador, doutor por
Notério Saber e mais coisas porvir: ydy hd miy. E
assim. A rica sensibilidade do mundo tikmd'iin vem
transformando memérias ancestrais em invencdes
simultaneamente estéticas e politicas comparti-
lhadas entre mundos. O poder tikm{’'in para se
reinventar propde modos singulares de estar em
contato conosco, os dydhuk, para compor momen-
tos nos quais mundos divergentes se encontram, se

enxergam, se escutam e podem sonhar juntos.

Minha neta, Isaiana, pensava que vereador era sé
nao indigena. [..] Entao, quando cheguei, ela veio
correndo, me abracou e perguntou: “Cadé o pre-
feito? O pessoal falou que vai chegar o prefeito, o
vereador, e nés estamos esperando, mas até agora
nao chegou, dizem que ele esta vindo”. E falei: “O
Isaiana, minha neta, eu sou vereador agora”. E ela
falou: “Nossa, por que vocé pegou nome de nao
indio?”. Eu falei: “Porque todo mundo fala vereador,
o municipio de Ladainha e o Brasil todo, e agora
eu ganhei a eleicao, e o pessoal vai me chamar de
vereador”. E ela: “E o seu nome vai continuar?”. E
eu falei: “Vai, ndao vou perder o meu nome, nao”. E
depois Isaiana perguntou: “E o artista, eu nunca

15



vi 0 artista, é famoso?”. E eu falei que eu era o
artista também.’

Sem nunca perder o seu nome, Isael acumula ou-
tros nomes compondo-se na multiplicidade de sua
presenca ativa. Ele nos ensina a traduzir preservan-
do a diferenca, associando mundos, fazendo velhas
palavras dos tihik assumirem novos oficios, senti-
dos e responsabilidades. Isael Maxakali é também
o artista famoso. Ele foi eleito em 2020, por juri
popular, artista vencedor do Prémio PIPA online.

Na rede globalizada da arte contemporanea, suas
imagens marcam a presenca de uma exterioridade
questionadora que extravasa os limites das defini-
¢oes e dos protocolos artisticos.

O trabalho de Isael resguarda e atualiza a
episteme estética tikm{’'lin trazendo a ideia de
uma coletividade que confronta a no¢do moderna
de autoria individual do artista e o seu publico es-
pecializado. Sua obra nasce da comunidade e a ela
se destina: comunidade de pessoas de muitas es-
pécies, sem a qual nenhum sentido ou experiéncia
podem ser constituidos. Arte coletiva, ancestral e

5. Trecho de aula do curso Escolas da Terra, ministrada nos
dias 15/12/2020 e 19/01/2021 por Nadia Akawa Tupinamba e
Isael Maxakali (médulo Escola do Arco, da Flecha e do Maracad),
com mediacao do doutor por Notério Saber Joelson Ferreira

de Oliveira.

16



compartilhada que foi incluida no sistema da arte,
mas que mira sobretudo o que esse sistema nao
contém nem pode conter: 0 sonho da mata onde
os rituais possam ser realizados e os povos-espirito
y@miyxop possam ser fartamente alimentados.

Os modos tikm{'tin de estar conosco ultra-
passam a comunicacado verbal e nos convidam
a conhecer o seu mundo pela via das paisagens
sonoras e imagéticas. Em suas falas e conversas,
os cantos brotam de repente para presentificar
aquilo que nao é dizivel em palavras, o que ndo é
traduzivel, embaralhando as linguas maxakali e
portugués, e desdobrando as formas de comunica-
¢do no encontro entre mundos. Os cantos passam
a ocupar o ambiente em volta, envolvendo a todos
na paisagem sonora instantaneamente criada para
conectar outros tempos e espacos.

As imagens, por sua vez, presentes nas pintu-
ras corporais rituais, nos vestidos coloridos carac-
teristicos das mulheres tikmd'lin, nas bolsas tecidas
e nos adornos de micanga ou de fios de embalba,
migram constantemente para outros suportes e
outras tecnologias como a fotografia, o desenho,

a pintura e o cinema, e, com eles, rapidamente
proliferam e se redistribuem, inclusive no mundo
da arte contemporanea.

Foi pela via dos cantos e das imagens que
nos aproximamos de Isael e Sueli, ainda no inicio

17



dos anos 2000, por intermédio da pesquisadora e
amiga Rosangela de Tugny, que nos apresentou.
Rosangela nos mostrava os desenhos elabora-
dos com lapis de cor por Donizete Maxakali e Zé
Antoninho Maxakali, narrativas cartograficas do
confinamento territorial entre fazendeiros arma-
dos que impediam o seu livre transito e acesso
aos rios, plantas, animais e espiritos. Dentre os
fartos mapas da violéncia e da interdicdo daquele
conjunto de desenhos, contudo, surgiam também
desenhos da biodiversidade cantada, conservada
na temporalidade ancestral e em migracdo para
o papel pelas maos de Totdé Maxakali. A poténcia
organica da vida reunia passado e futuro e evo-
cava o presente com a sua capacidade de sonhar,
habitando os cantos e as imagens.

Naqueles anos, Isael participava do
Laboratério de Etnomusicologia na Escola de
Musica da UFMG ao lado de Rosangela, debrugados
no enorme acervo-arsenal de cantos maxakali.
Rosangela nos apresentava a “geografia cantada”,
como ela descreveu os espacos por onde vivem,
passam e cantam os Tikm@'Tn. “Preferimos deixar
a terra para o fazendeiro e levar conosco o canto e
a lingua, para podermos chamar os nossos Yamiy”s,

6. MAXAKALI, Isael; MAXAKALI, Sueli. Yay ha miy. Em: GOMES, Ana
M. R. et al. (eds.). Mundos Indigenas. Belo Horizonte: Espaco do
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explicam Isael e Sueli. Rosangela ressaltava “a
erudigao enciclopédica” dos bichos citados nos
cantos, ja que “hd quase um século nao vivem mais
entre matas e bichos”” Aprendemos com eles os
limites tragicos das nocdes ocidentais de paisa-
gem, de geografia e de histéria; descobrimos com
eles como as paisagens sdo ancestrais e como 0s
cantos sao arquivos em que guardam a histéria e
conservam a terra. Entendemos que, se historica-
mente preferiram “deixar a terra” a cada investida
colonizadora, hoje a luta pela terra encontra novos
aliados e novas estratégias para a retomada da
morada dos Yamiy.

O mundo tikm@'din vem participando do coti-
diano da UFMG desde 1995, quando Isael aqui che-
gou como aluno do PIEl, Programa de Implantagao
das Escolas Indigenas de Minas Gerais. A presenca
tikm@'lin junto aos tihik faz brotar uma ambiéncia
sonora e imagética que, para alguns, pode configu-
rar um “embarago”, como apontavam os viajantes
do século XIX que aqui chegavam e se deparavam
com o excesso da riqueza livre e comunitaria da
floresta. Porém, para outros tihik, trata-se exata-
mente de uma presenca estética e epistémica que

Conhecimento UFMG, 2020, p. 123. Disponivel em: <https://www.
ufmg.br/espacodoconhecimento/catalogos/>.

7. TUGNY, Rosangela Pereira de. Trem do progresso. PISEAGRAMA,
n. 2, Belo Horizonte, abr. 2011, p. 7.
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propde um encontro de saberes,® uma alianca de
mundos para acolher, preservar e tentar garantir
avida. A presenca de Isael faz brotar uma “flo-
resta inteira”, como disse Rosangela ao descrever
as suas andancas.

Quando Isael anda, sempre imagino que é um
enxame que anda, sao muitas coisas a0 mesmo
tempo, é uma floresta inteira, € um ajuntamento
de seres cantantes que estao ali em torno da-
quilo que é uma pessoa que a gente chama de
Isael Maxakali.’

Isael e Sueli, frequentemente em companhia um
do outro, tém semeado no tempo e no espago
institucional da universidade esses momentos
florestados por onde o fluxo da transformac&o (em

8. O Encontro de Saberes, movimento iniciado em 2010 na
Universidade de Brasilia pelo INCT de Inclus&o no Ensino
Superior e na Pesquisa (INCTI/UnB), sob coordenacdo do
professor José Jorge de Carvalho, alcancou quatorze universi-
dades publicas no territério nacional, uma na Colombia e uma
na Austria. O seu foco é a inclusdo dos mestres e das mestras
dos saberes dos povos tradicionais, indigenas, afro-brasileiros,
quilombolas e das culturas populares como docentes nas
universidades em disciplinas regulares. A partir dessa expe-
riéncia, foi iniciada em 2014 na UFMG a Formacgao Transversal
em Saberes Tradicionais.

9. Trecho de live com Roséangela de Tugny e Roberto Romero
na campanha para o Prémio PIPA online 2020.
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bichos e “outras coisas também”) tem a chance
de afetar aqueles e aquelas que deles participam.
Suas presencas delicadas e reservadas, ao mesmo
tempo intensas e atentas, demonstram que tém
muito a fazer e que sabem a responsabilidade e
a poténcia de estarem aqui. Desde 2015, ambos
estdo frequentemente na UFMG para participar das
mais diversas atividades na Formagao Transversal
em Saberes Tradicionais, extravasando também os
limites da fragmentacdo especializada dos conhe-
cimentos cientificos.

Em cada uma das atividades que contam com
a suas presencas, o espaco académico é convoca-
do a abrir-se, a expandir-se e a acolher a comuni-
dade de seres humanos e ndo humanos que trazem
junto de si. “X@inim [morcego] veio na frente e es-
colheu o lugar para nés. O morcego é espiritual, &
sagrado para nés”, apontou Isael em 2018, durante
a construcao de uma casa maxakali na Faculdade
de Educacao, no curso Cosmociéncias: construg@o
da casa maxakali.*® Trés anos antes, haviamos
construido uma casa tradicional xakriaba perto

10. A disciplina Cosmociéncias: construcéo da casa maxakali
aconteceu na primeira quinzena de setembro de 2018 e contou
com Isael e Sueli Maxakali, com a parceira de Pedro Rocha e
da Formacao Intercultural de Educadores Indigenas da UFMG
(FIE), @ com os professores parceiros Adriano Mattos Corréa, da
Escola de Arquitetura, e Marco Bortolus, da Engenharia.
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do local apontado por xiinim, o mensageiro que
vinha de longe, do tempo do ritual, para participar
da casa maxakali.

Localizadas ambas no norte de Minas Gerais,
as terras indigenas maxakali e xakriaba se avizi-
nhavam, agora, no territério publico da universi-
dade, respectivamente pelas maos construtoras
de Isael e Sueli, e pelas maos de Libertina Ferro e
Lourdes Evarista, mestras da construcao xakriaba e
da pintura de toa.** Alteridades espaciais territoria-
lizadas e visiveis na ocupacao fisica da universida-
de que faziam vazar os dominios da arquitetura, da
engenharia, do planejamento e da arte, e confron-
tavam as nocdes de fragilidade ou durabilidade
comumente aplicadas a construcao industrial.

Isael e Sueli também foram professores,
em 2015, no curso Cinema e pensamento Kino

11. Adisciplina Arquitetura e cosmociéncia Xakriabd aconteceu
entre setembro e outubro de 2015 e contou com, além das
mestras Libertina Seixas Ferro e Lourdes Seixas Evarista, 0s
assistentes Edvaldo Sousa e Ernesto Bezerra, e os professores
parceiros Jodo Cristeli, da Belas Artes, Marco Bortolus, da
Engenharia, e Adriano Mattos e Renata Marquez, ambos da
Arquitetura. Enquanto escrevo este texto, no final de junho de
2023, Adriano me trouxe a triste noticia da passagem precoce
de Lourdes, na Aldeia Caatinguinha, Terra Indigena Xakriaba,
em Sao Jodo das Missdes. Registramos aqui a nossa singela
homenagem e gratidao guiadas pelas memdrias cantadas, pela
terra multicolorida e pelos muitos ensinamentos sob o telhado
da casa xakriaba na UFMG.
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Maxakali,*? trazendo consigo outros povos-espirito
viajantes das imagens para compor aquele encon-
tro. “Nossa cultura estava muito profunda, sem
aparecer. E por isso que filmar é importante para
os Tikm@'@in"2 Se hoje as matas povoadas pelos
animais e pelos povos-espirito ndo mais existem
nos territérios onde vivem os Tikm@'tin, terras
devastadas pela monocultura dos fazendeiros, os
filmes que se enderecam aos tihik sdo também en-
derecados as criancas kutok das aldeias maxakali
e aos parentes indigenas de outras aldeias. “Vocés
vao conhecer a nossa cultura verdadeira. Sou
cineasta para clarear o nosso povo maxakali”*4
Desde que aprendeu a filmar com o parente
xavante Divino Tserewahd, “clarear o nosso povo
maxakali” significa florestar o cinema, recriar-se no
cinema, proteger-se no cinema e com o cinema - a
palavra maxakali koxuk pode ser utilizada para
nomear tanto cinema como espirito. “Hoje nao
tem mata, aonde que nds vamos nos esconder?”.1>

12. Adisciplina Cinema e pensamento Kino Maxakali aconteceu
em maio de 2015 e contou com, além de Isael e Sueli Maxakali,
os professores parceiros André Brasil e César Guimaraes do
Departamento de Comunicacao Social, FAFICH.

13. DE BROT, Felipe Carnevalli. O mundo entre nés: cinema e
producdo do espaco. Belo Horizonte: Escola de Arquitetura da
UFMG, 2022, p. 131.

14. Trecho de depoimento no Prémio PIPA online 2020.

15. Ibidem.
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O cinema é o refugio florestado onde se mos-
tram para os mundos vizinhos, onde realizam os
rituais, guardam os saberes e cuidam dos espi-
ritos e dos kutok.

Entre o cotidiano da aldeia e as politicas urba-
nas, as aulas na UFMG, as palestras e conferéncias,
os festivais de cinema ou as bienais de arte, Isael
vai construindo, pouco a pouco, os sentidos de ydy
hé@ miy. Durante o curso Artes e Oficios dos Saberes
Tradicionais: Escolas da terra,** ministrado de
forma remota na virada do ano 2020, na pandemia
de Covid-19, Isael fala sobre o seu novo projeto, a
Aldeia-Escola-Floresta. Na beira do fim do mundo,
a palavra sonho era reanimada.

Eu formei uma nova aldeia, chama-se Aldeia-Es-
cola-Floresta. Escolhemos o nome pelo nosso
sonho, porque a terra precisa se recuperar, precisa
se curar, o rio precisa se curar, o vento também
precisa se curar. Por qué? O ar traz a doenga, pois

16. A disciplina Artes e Oficios dos Saberes Tradicionais: Escolas
da terra aconteceu entre dezembro de 2020 e fevereiro de 2021
com os médulos Escola do Arco, da Flecha e do Marac3; Escola
dos Terreiros e dos Tambores; Escola das Aguas e das Marés;

e Escola dos Biomas Locais. Contou com Joelson Ferreira de
Oliveira, Nadya Akawa Tupinambg, Isael Maxakali, Tata Sobodé,
Pai Geraldo André, Elionice Sacramento, Carlos Alberto Pinto
dos Santos, Rosineide Souza Ribeiro (Rosa) e Durval Libanio; e
com os professores parceiros André Brasil e César Guimaraes,
do Departamento de Comunicagao Social, FAFICH.
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nao tem mata para proteger a aldeia, e hoje 0 meu
sonho é conseguir a terra para curar... reflorestar,
plantar. [..] Dentro do mato é onde aprendemos. A
aldeia é uma escola.’

Em outubro de 2022, durante a semana de ou-
torga da titulacado por Notorio Saber, os entdo
titulados se encontraram no curso Cosmociéncias:
saberes e fazeres da terra.® Na ocasido, Cacique
Babau, Cacique Nailton, Dirceu Pereira, Japira
Pataxd, Joelson Ferreira de Oliveira, Mestre
Bengala, Mestre Primo, Mametu Kitaloya, Maya

e Valdemar Xakriaba uniram-se a Sueli e Isael
Maxakali. Também estavam presentes os artistas
titulados Gil Amancio, Mauricio Tizumba e Ricardo
Aleixo. A imagem da Aldeia-Escola-Floresta,
projetada através do sonho de Isael, reverberava

17. Trecho de aula do curso Escolas da Terra, ministrada nos
dias 15/12/2020 e 19/01/2021 por Nadia Akawa Tupinamba e
Isael Maxakali (médulo Escola do Arco, da Flecha e do Maraca),
com mediacao do doutor por Notério Saber Joelson Ferreira

de Oliveira.

18. A disciplina Cosmociéncias: saberes e fazeres da terra
aconteceu entre 13 e 27 de outubro de 2022 e contou com

a presenca dos titulados por Notério Saber Cacique Babau,
Cacique Nailton, Dirceu Pereira, Isael Maxakali, Japira Pataxo,
Joelson Ferreira de Oliveira, Mestre Bengala, Mestre Primo,
Mametu Kitaloya, May3, Sueli Maxakali e Valdemar Xakriab3, e
também dos artistas titulados Gil Amancio, Mauricio Tizumba e
Ricardo Aleixo.
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em nos. “A aldeia é uma escola” encontrava ali a
sua versao reversa, com todas aquelas presencas
de conhecedores e conhecedoras dos saberes e
fazeres da terra: a nossa escola era uma polifonia
de aldeias! Aprendiamos, com eles e com elas, a
manter o sonho aceso. Um encontro especial na
Formacado Transversal em Saberes Tradicionais
que afetou estudantes e professores que dele
participaram, dispostos a escutar as propostas que
traziam para pensarmos, juntos, futuros floresta-
dos para a universidade. O que ela pode vir a ser?
Transformar. E assim.
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Prefacio

O ARTISTA E EDUCADOR
ISAEL MAXAKALI: POR
UMA ESTETICA DO
SONHAR E PRATICAS
GERADORAS DE VIDA

Joana Branddo Tavares!

Em 2004, Isael participou, junto com parentes ma-
xakali e de outras etnias indigenas, de uma oficina
de cinema ministrada por cineastas indigenas ja
formados pela ONG Video nas Aldeias. No filme que
se originou da experiéncia — Aos Parentes (2004,
12') - vemos um grupo de jovens indigenas se

1. Jornalista e pesquisadora, atuando interdisciplinarmente nas
areas do cinema, estudos sobre mulheres e arte amerindia. E
professora do Centro de Formacdo em Artes e Comunicagao
(CFAC) da Universidade Federal do Sul da Bahia, onde coordena
o Bacharelado em Jornalismo (2023-2025). Recebeu os prémios
académicos Adelmo Genro Filho (Dissertagdo de mestrado),
Prémio Capes de Tese (mencdo honrosa) e foi finalista do
Prémio Jabuti (Nao Ficcdo-Artes), entre outros reconhecimentos
pelo seu trabalho como cineasta e produtora cultural.
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divertindo no Parque Municipal de Belo Horizonte
(MG), sob olhares de cameras que se filmam entre
si. Das vozes que surgem no campo e no antecam-
po, acompanhamos a ludicidade do processo de
aprender cinema. Corta. Trés anos depois, em 2007,
ouvimos do antecampo a voz de Isael. A imersao
aqui nao é nas possibilidades de lazer e interacdes
em um parque na cidade. Em meio a um ambiente
sonoro preenchido pelos aerofones dos tatakox
(povo lagarta-espirito), chegamos a aldeia para ver
e ouvir o pranto de saudade das mulheres, a elas
serem devolvidos seus filhos ja mortos e tornados
espiritos, e serem levados os que estdo na idade de
adentrar a kuxex (casa de religido) para iniciacdao
ritual. Isael filma e narra simultaneamente o ritual
com longos planos-sequéncia, no que seria o pri-
meiro de uma série de “filmes-rituais” que marcam
sua trajetdéria como cineasta e o préprio cinema
Tikm@'lin. Enquanto acompanha a chegada dos
tatakox na aldeia, ele nos explica: “Essa é a nossa
aldeia. N6s a chamamos Apné Yixux. Na lingua do
Branco, Aldeia Verde”.

Estamos em 2018, Sueli e Isael sairam de sua
aldeia em Minas Gerais para irem ao extremo sul
da Bahia apresentar alguns dos seus filmes para
a primeira edicao da Mostra Amotara — Olhares
das Mulheres Indigenas, um evento de extensao
da Universidade Federal do Sul da Bahia (UFSB)
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desenvolvido com o objetivo de dar visibilidade
para o entdo nascente cinema de mulheres indi-
genas brasileiras. Sueli, convidada para o evento,
fez questdo de ir acompanhada de seu esposo e
parceiro na producao de cinema, Isael. Em uma das
sessdes, perante uma sala cheia na escola estadual
Colégio Polivalente, no municipio de Caravelas
(BA), antes de iniciar a exibicao do filme Kondgxeka
- O Diluvio Maxakali (2016, 12’), Isael convida o pu-
blico presente a cantar com ele um dos cantos do
vasto repertdrio que os ydmiyxop (povos-espiritos)
doam aos Tikmd'lin. Ele ensina a dinamica a ser
feita entre homens e mulheres, e entoa o canto dos
povos-espiritos xamoka, as andorinhas. Em poucos
segundos, temos o ambiente sonoro do auditério
da escola preenchido com as vozes de aproxima-
damente cem pessoas entoando o canto.

Nao foi a primeira vez que Isael comecou um
encontro com os dythuk (brancos) com aquela
proposta. Em outra ocasiao, foi a forma de criar,
em uma sala de aula na universidade, um ambiente
de escuta e aprendizagem aos moldes da socia-
lidade maxakali, ao invés de passar informacoes
histéricas ou etnograficas sem a devida moldura
epistemologica, ética e estética de seus modos de
vida, como podemos ler mais a frente neste livro.
Ali em Caravelas, ndo teriamos um tempo demo-
rado de partilha que nos permitisse uma vivéncia
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tdo aprofundada. Também nao havia acontecido
explicitamente algo parecido com outro dia em
que Isael precisou comecar um encontro desfa-
zendo perspectivas estereotipadas das pessoas
presentes, que, ao verem os Tikm{@'lin entrarem,
fizeram o sinal com a boca, que aprendem no
folclorizado Dia de indio das escolas. Mas, certa-
mente, um pouco dos dois exemplos nos serviria
bem, porque muito precisava se saber sobre os
Tikm@'lin naquela regiao.

A cidade vizinha a Caravelas, Teixeira de
Freitas (BA), centro comercial da regido, é visitada
periodicamente por grupos de Tikm{'lin que se
acomodam na praga principal da cidade, denomi-
nada Praca da Biblia, o que ja resultou em inime-
ros casos de racismo e hostilidade por parte da
comunidade teixeirense. A populacao local des-
conhece completamente quem sdo os Tikmd'dn,
sua cultura e histéria, as motivacdes que os levam
a sairem de suas aldeias e viajarem centenas de
quildmetros para estarem ali. Nao sabem da ori-
gem indigena do seu préprio territério, da histéria
da movimentacao ancestral dos Tikm@’'iin e de
outros povos indigenas que viveram e circularam
entre o litoral da Bahia e os vales verdes de Minas
Gerais, para fugirem das incursdes colonizatérias
e seus efeitos nas organizacdes sociais dos povos
indigenas da regido. Ndo sabem como os Tikm@'ln,
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através dos ydmiyxop e seus cantos, possuem um
entendimento sobre terra e territério vinculado
aos seus ancestrais. “Ali mesmo onde matam os
nossos parentes, a terra é deles. Onde o sangue dos
Tikm@'lin é derramado, ali passa a ficar a sua alma,
junto dos seus ydmiyxop (espiritos)”, nos diz Isael
no filme Nihd Yagmi Yog Ham: Essa Terra é Nossa!
(2020, 70’). Desde seu mundo, de suas rotinas pro-
dutivas, de seus passeios de domingo ao shopping
center, a populacao local pouco se mobiliza para
entender o significado da persisténcia daquelas
pessoas para acamparem numa praga no meio da
cidade, nesse territério que um dia foi habitado por
seus ancestrais.

Assim, ao convidar o publico presente naquele
dia para cantar, Isael exerceu mais um paciente
ato de educacao com os ndo indigenas, estes que,
na cosmologia Tikm'tin, sdo descendentes do
temivel monstro canibal inméxa — do qual her-
daram a furia destruidora e a incapacidade de
socializar-se no ritmo adequado, o que os leva
a um estado de impossibilidade social.? Como
dialogar com o outro sem aprender sua lingua,
sem comer sua comida ou cantar seus cantos, sem

2. Ver: TUGNY, Rosangela. Um fio para o inmdxa: aproximacgoes
de uma estética maxakali. In: 1 Coléquio de Etnomusicologia
da UNESPAR/FAP: Etnomusicologia, Universidade e Politicas do
Comum. v. 1. Curitiba: UNESPAR, 2014, pp. 58-76.
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se deixar transformar por aquela diferenca? Com
aquele comeco, Isael convocava os presentes a
fazerem um movimento na direcdo dos Tikm@'tin
e dos yémiyxop. Ele, que iniciou seu transito na
direcdo dos brancos na década de 1990, quando, ja
professor na aldeia, participou do processo de for-
macao para professores indigenas no Programa de
Implantacdo de Escolas Indigenas de Minas Gerais
(PIEI/MG). L4, naquela primeira formagao, ndo sabia
falar portugués e pensou em desistir; era demasia-
do penoso estar longe de seus familiares, da sua
kuxex (casa de religido), em uma sala de aula em
que se ensinava em uma lingua estrangeira, co-
mendo uma comida estranha. Naquele momento,
foi pelas palavras de Sueli, por meio de um tele-
fonema, que encontrou animo para permanecer.
Desde entdo, sao trés décadas educando brancos
no mundo Tikm@'Gin em inimeros eventos artis-
ticos, académicos, encontros politicos nos quais
apresenta seu trabalho de cineasta, professor,
artista visual e em que defende os direitos de seu
povo. Sao trés décadas mediando mundos — o dos
brancos com o dos Tikmd'din, e entre os Tikm@'din
e os yamiyxop —, porque foi também em 1993 que
Isael assumiu, junto com Sueli, a kuxex do seu avo,
o renomado pajé Otavio Maxakali.

O canto das andorinhas esta no grupo dos
cantos vazios (kutex kopox) no repertério de
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cantos Tikmd'lin; sdo cantos em que nao h3, de
primeira mao, uma histéria sendo contada, cantos
“sem substancia”, ao contrario dos cantos com
historia (kutex dxex).? Sdo cantos que trazem
onomatopeias, ou vozes de agentes em estados de
nao humanidade, como nos fala Rosse (2007).* No
caso do canto das andorinhas, Isael ja descreveu os
sentidos presentes nas onomatopeias emitidas:

Pode haver, mesmo entre os “cantos vazios”, algum
contetido semantico. E o caso, por exemplo, de

um canto dos espiritos xamoka (andorinha-espi-
rito) que saem dangando no patio, aos rodopios,
enquanto cantam: ha e 0000 00000 ha eeeee brrrr
brrrr brrrr brrrr. Numa belissima exegese deste can-
to, Isael me explicou que o0 “00000 00000” cantado
é o0 som da cachoeira, onde vivem as andorinhas, e
que o “brrrr brrrr” é o som das asas das andorinhas,
agitando-se para respingar a agua de suas penas.’

3. ROMERO, Roberto. O rastro do outro: sonho, diferenca e
alteracdo entre os Tikmi'tin Maxakali. Tese de Doutorado.
Or. Eduardo Viveiros de Castro. Rio de Janeiro: PPGAS/UFRJ,

2021, p. 53.

4. ROSSE, Eduardo Pires. Explosion de xiinim. Dissertacao de
Mestrado. Or. Rosalia Martinez; Jean-Pierre Estival. Saint Denis:
Université Paris 8, 2007.

5. Ibidem.
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Assim, uma parte do mundo Tikm'Tin se fazia
presente ali no Colégio Polivalente, perante um
publico de estudantes secundaristas, universitarios,
artistas e académicos locais. As andorinhas em seu
Voo, 0 rio e a cachoeira onde se banham, a riqueza
sonora dos yamiyxop quando visitam a aldeia em
suas coletividades dissonantes. Os cantos ainda
sao como diagramas do “conjunto virtual” que é
a mitologia,® mantendo relacdo intertextual com
o complexo mitolégico que rege a cosmologia
Tikm@'tin, como nos fala Bicalho.” Ademais, ha a
propria imbricacao entre espirito/canto/ritual no
idioma maxakali, que as vezes usa a mesma pala-
vra — ydmly — para nomear os trés fendmenos.?
Isael presentificou, naquela introdugdo, o
complexo ritual cosmolégico Tikmd'lin, fazendo
uma apresentacao da “geografia cantada™ que

6. VIVEIROS DE CASTRO, 1986 apud BICALHO, 2019. Ver: BICALHO,
Charles Anténio de Paula. O “cinema” cantado dos Maxakali.
POS: Revista do Programa de Pés-graduagdo em Artes da EBA/
UFMG, v. 9, n. 18, nov. 2019, pp. 266-285.

7. Ibidem, 279.

8. Ver: ALVARES, Myriam Martins. Yamiy, os espiritos do canto:
a construgdo da pessoa na sociedade maxakali. Dissertacao
de Mestrado. Or. Robin Michel Wright. Campinas: Programa de
Pés-Graduacdo em Antropologia Social, Instituto de Filosofia e
Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Campinas, 1992.

9. Expressao usada por Rosangela Tugny em debate on-line
com Roberto Romero. Programacao #premiopipaterraindigena
2020. @isaelmaxakali
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nele se estrutura. Assim, aos moldes de uma apre-
sentacao, levou os presentes a adentrarem esses
mundos e perspectivas que nos narram os cantos
dos y@miyxop; ao tornar a todos ali andorinhas que
voavam e resvalaram em um rio suas asas, Isael
nos falou também desses rios, dessa terra, que ele,
como lideranca, politico, artista e cineasta, luta
para retomar. Como nos mostra Nihi Yagmi Yég
Hdm: Essa Terra é Nossa!, filme que Isael codirige
com Sueli, Roberto Romero e Carolina Cangugu, os
cantos maxakali sdo colhidos na terra, percorrendo
o territério por onde os ancestrais andaram; onde
um tihik (pessoa Tikm{’'dn) morreu, ha yamiy, ha
canto. Assim, cantar também é contar a histéria e
retomar a geografia de seu territério. Pelo gesto,
retoma mais uma vez os sentidos daquela escolha
entre a terra e a lingua que os Tikmd'lin fizeram e
seguem fazendo para sobreviver neste mundo hos-
til de dydhuk: “o povo Maxakali perdeu suas terras
para nao perder sua lingua e seus cantos”, porque,
“se nos perdéssemos a lingua, nés ndo iamos ter
como curar as pessoas, ndo poderiamos cantar e
fazer ydmiyxop para curar”, explica-nos Sueli.t

10. Ver: VIEIRA, Marina Guimaraes; LOBO, Jade Alcantara; MAXA-
KALI, Sueli. “Comeco, meio e comeco”: maternidades e trajetdrias
nas encruzilhadas de saberes. Revista Mundad, v. 2, niumero
especial, 2021, pp. 78-95, pp. 86-87.
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O cinema é outro caminho que Isael e Sueli
encontraram para mediar esses mundos dispa-
res de Tikmd@'lin e dydhuk. “Eu fiz cinema para
mostrar minha cultura”, fala-nos Isael em um dos
depoimentos coletados para a elaboragao deste
livro. Romero e Berbert!' apontam que o cinema
de Isael surgiu para “dar a conhecer a cultura do
seu povo, a beleza dos cantos, histérias e rituais
ydmiyxop”. Essa qualidade de abrir uma via de
passagem entre mundos tem sido uma marca
do cinema Tikm@'@in que o torna tdo peculiar e
marcante; seja pela porosidade ao fora de campo e
transito constante entre invisivel e visivel presente
nos filmes (assim como nos rituais Tikm@'ln), seja
pela miriade de sensorialidades que sao trazidas
para o campo cinematografico na multiplicidade
de olhares e relacdes que se dao em cena. Isael
nos apresenta um cinema que nos remete ao
dispositivo da casa de religido Tikm@'ln — a kuxex.
Em filmes-rituais como Yédmiyhex: as mulheres-
-espirito (2018, 76’), Quando os ydmiy vém dancar
conosco (2012, 51') ou Tatakox (2007, 22'), entre
outros, a casa de religido funciona como uma
caixa de ressonancia ao fundo da cena, evocando,

11. BERBERT, Paula; ROMERO, Roberto. Isael e Sueli Maxakali.
Revista BDMG' Cultural, n. 3, 2020. Disponivel em: <https://bdmg-
cultural.mg.gov.br/artigos/isael-e-sueli-maxakali/>. Acesso em:
12 jun. 2023.
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com os cantos que dela ressoam, aquele “conjun-
to virtual” a que Viveiros de Castro se referia ao
pensar os cantos Araweté. Mas, mesmo em filmes
em que a kuxex ndo é trazida para o campo, had um
dispositivo parecido com aquele que ela convoca
com seu lado vedado para a aldeia e sua abertura
para floresta por onde os povos-espiritos chegam.
O dispositivo filmico é feito, de um lado, pelo que é
mantido segregado, opaco; de outro, pela expres-
sao de diferentes formas de ver, ouvir, sentir o
mundo, abrindo passagens a outras perspectivas,
agéncias multiplas, ao multiverso Tikm{'fin. Essa
qualidade de socialidade que ocorre na dinamica
dos rituais, com os movimentos na kuxex, no patio,
nas aguas, é trazida para a tessitura filmica por
uma camera que acompanha os corpos em um
(cine)transe, para lembrar a expressao de Jean
Rouch ([1974] 2003).? Com uma camera que é uma
extensdo desse corpo imerso no ritual de Sueli e
Isael, o cinema é tocado pela ética de socialidade e
da diversidade ontoldgica Tikmd@'dn.

O inaugural Tatakox (2007, 22”) motivou o
juri do festival a criar uma condecoracéo deno-
minada “Prémio Glauber Rocha” para fazer jus
a complexidade do filme que tinham diante dos

12. ROUCH, Jean. The camera and the men. In: Jean Rouch.
Ciné-ethnography. London: University of Minnesota Press, [1974]
2003, pp. 29-46.
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olhos. Realmente, o cinema de Isael e Sueli parece
a realizacdo de uma profecia de Glauber, em seu
vislumbre de um/a cinema/arte que desenfeiti-
gasse os imaginarios das mazelas simbdlicas do
colonialismo, por meio do caminho tracado por
uma cultura popular oriunda do povo negro e indi-
gena que derivaria em uma “linguagem popular de
permanente rebelido histdrica”!® Glauber buscava,
na década de 1970, fugir dos moldes de uma esté-
tica Unica, inclusive aquela “estética da fome” que
havia conceituado alguns anos antes: “Arte revolu-
cionaria deve ser uma magica capaz de enfeiticar
o homem a tal ponto que ele ndo mais suporte
viver nesta realidade absurda”** A Unica estética
que resguardava tal poténcia libertadora seria
aquela concebida por Jorge Luis Borges —uma
estética do sonho, “as mais liberadoras irrealidades
de nosso tempo”.*®

A arte — e o cinema — de Isael, com sua abertura
para a floresta, para o inacessivel, para essa outra
terra, que € o mundo dos ydmiyxop com quem 0s
Tikm@'Tin buscam se relacionar cuidadosamente em
suas praticas cotidianas, nasce precisamente no que

13. ROCHA, Glauber. Eztetyka do sonho. Hambre, [1971] 2013.
Disponivel em: <https://hambrecine.com/2013/09/15/eztetyka-
-do-sonho/>. Acesso em: 10 jun. 2023.

14. lbidem
15. lbidem
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Glauber chamaria de mistica, essa construcdo popu-
lar a caminho de uma estética do sonho. Contudo,
aqui ndo temos uma mistica que seja a busca de
resposta simbolica a exploracdo opressora, mas
uma que, com origens anteriores a violéncia colo-
nial, forneceu condicdes de dar resposta a esta, seja
através das mensagens dos yamiy kutok (crianca-
-espirito), que falavam para os tihik fugirem quando
os brancos estavam vindo para mata-los, seja por
aquele “etos quase monastico” do qual nos falava
Tugny,*® que leva os Tikm{'lin a resistirem a algumas
das condi¢des mais dificeis entre povos indigenas
brasileiros, com suas praticas sociocosmolégicas
ainda intensamente vividas no cotidiano.

Essa “mistica” — para continuar a usar a expres-
sdo glauberiana —, mantida geracdo ap6s geragao
por meio do complexo cosmolégico Tikm{'tin/ya-
miyxop, carrega consigo uma estética ancestral da
qual o cinema de Isael parte e a qual circunda. Se
tomarmos a diversidade de sentidos atribuidos a pa-
lavra koxuk (imagem)* na lingua maxakali, enten-

16. TUGNY, Rosangela. Filhos-imagens: cinema e ritual entre os

Tikmd@'Tn. Revista Devires — Cinema e Humanidades, v.11, n. 2,
2014, pp. 154-179, p. 160.

17. Koxuk, na lingua maxakali, adquire varios sentidos: espirito,
alma, rastro, entre outros. Ver: ROMERO, Roberto. O rastro do
outro: sonho, diferenca e alteracéo entre os Tikmii'tin Maxakali.
Tese de Doutorado. Or. Eduardo Viveiros de Castro. Rio de

Janeiro: PPGAS/UFRJ, 2021; BICALHO, Charles. Koxuk, a imagem do
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demos uma estética em que a imagem € um rastro,
um vestigio deixado nos caminhos entre mundos.
Durante a caga na mata, sdo nos rastros que o
cacador coloca suas armadilhas, pois estes revelam
o caminho feito pelo outro.!® Esses caminhos de en-
contro com a alteridade sdo também muitas vezes
atravessados pelos Tikm{'Gin nos sonhos, nos quais
encontram seus mortos mascarados de humanos
ou animais. Como em uma armadilha colocada na
mata, esses mortos buscam, ao estabelecer rela-
¢des dentro dos sonhos, capturar a humanidade da
pessoa que em vida sonha. As imagens Tikmd'lin e o
cinema de Isael parecem atravessar, nessa qualida-
de de rastro entre mundos, essa estética e ontologia
dos sonhos na cosmologia Tikmd'din:

Como a linha da embatiba feita pelas mulheres
que é capaz de articular elementos do terreno e do
ultraterreno, a ténue camada que separa campo
de fora de campo, visivel e invisivel, as praticas
cotidianas das praticas rituais, o cinema tikmdi'tin
se parece com os caminhos descritos nos sonhos

y@miy na poética maxakali. Tese de Doutorado. Or. Maria Inés
de Almeida. Belo Horizonte: Programa de Pés-Graduagdo em
Estudos Literarios, FALE/UFMG, 2010.

18. Ver: ROMERO, Roberto. O rastro do outro: sonho, diferenca e

alteragdo entre os Tikma'tin Maxakali. Tese de Doutorado. Or.
Eduardo Viveiros de Castro. Rio de Janeiro: PPGAS/UFRJ, 2021.
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e narrativas mitolégicas — um traco que separa
mundos, mas também os conecta.’’

A tenuidade da linha que separa o fazer cinema e a
cosmologia Tikm@'lin pode ser vista também na for-
ma como Isael relaciona seu labor de cineasta com
o aprendizado para ser pajé. Como ele nos fala: “A
camera transforma a pessoa em pajé”. Assim como
fazer cinema, ser pajé é gerir relacdes de alteridade
que possuem uma dimensao imagética — pois 0s po-
vos-espiritos sdo também povos-imagens/sombras.?
Ser cineasta é cuidar das imagens e das relacdes
que elas agenciam, como o pajé cuida dos povos-
-imagens no ritual. O cinema, como o ritual, ajuda a
reger as almas/imagens num entrelacamento de ca-
minhos, de mundos, e ambos, cada um de seu modo,
pode viabilizar a cura. Isael tem feito cinema como
faz o ritual: semeando uma cura para as relacées

de seu povo com a alteridade. Se no ritual essa cura
se da por meio da manutengao das boas relaces e

19. TAVARES, Joana Brandao. Agéncia feminina, terra e
multissensorialidade: a mitopraxis Tikm@'iin no cinema. Tese
de Doutorado. Or. Maira Kubik Mano. Salvador: Programa de
Pés-Graduacao em Estudos Interdisciplinares sobre Mulheres,

Género e Feminismo, UFBA, 2022, p. 134.

20. Os yadmiyxop sao também chamados de koxukxop, que pode
ser traduzido como povos-imagens. Ver: TUGNY, Rosangela.

Filhos-imagens: cinema e ritual entre os Tikm@'Gn. Revista
Devires - Cinema e Humanidades, v. 11, n. 2, 2014, pp. 154-179.
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trocas saudaveis com os yamiyxop, no cinema, tra-
ta-se de cultivar relacdes melhores com os dyihuk.
Uma cura que é estética, mas também cosmoldgica,
epistemologica e politica.

Uma cura que precisamos mais do que nunca,
apos a virada politica que presenciamos no Brasil
nos ultimos anos. Mesmo com a derrota de uma
candidatura a presidéncia de extrema direita nas
eleicbes de 2022, escrevemos este texto enquanto
transcorre no Supremo Tribunal Federal o julgamen-
to do Projeto de Lei 490, apds sua aprovacao pela
Camara de Deputados. A tese de “Marco Temporal”,
que o projeto endossa, propde ter como parametro
as ocupacoes do territério quando da promulgacao
da Constituicdo de 1988 para determinar a quais
terras os povos indigenas tém direito. Pautado no
interesse do agronegocio e do grande capital, a pro-
posta é mais um esforco de apagamento da histéria
dos povos indigenas — e da violéncia que sofreram
sendo perseguidos e expulsos de suas terras — e da
histéria do préprio territério brasileiro. O xama e li-
deranca do povo yanomami Davi Kopenawa definiu
bem o que esse marco significa: “o marco tempo-
ral significa continuar a roubar a terra” Mesmo

21. KOPENAWA, Davi. Marco temporal significa continuar a
roubar a terra, diz Davi Kopenawa. [Entrevista concedida a] Ana
Carolina Amaral. Jornal Folha de Séo Paulo. 06/06/2023.
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as politicas reparatdrias e de cunho social tém se
voltado, no Brasil, para a luta contra a fome, que é
apenas um dos sintomas da doenca colonial e sua
forma exploratéria, depredadora e especulativa de
lidar com a terra. Forma esta que os povos indigenas
do territério vém denunciando incansavelmente. E
aquela licdo que Isael nos ensinava com seu gesto
ao abrir reunidées com os dydhuk: sem educar a so-
ciedade ndo indigena, ndo ha mundo possivel.

Entre seus afazeres atuais, Isael luta para
implantar um desses espacos de cura: a Aldeia-
Escola-Floresta, um projeto de uma aldeia que sirva
de escola de diversos saberes relacionados a terra, a
educacao, ao modo de vida Tikm{'lin — a antitese do
modelo colonial de lidar com a terra como fonte de
recursos para serem pilhados e com a educacdo por
meio da institucionalizacao. “Todo lugar onde tem
rio, onde tem cachoeira, tem uma aula”, fala-nos
Isael, explicando por meio de um ato cotidiano - o
brincar de uma crianga — esse complexo cosmolégi-
co que nos diz que é na terra que se encontra canto,
ydmiy, conhecimento. Ao dizer-nos “tudo é aula”,
Isael ressignifica a experiéncia da escola e a sala de
aula como lugar de aprendizagem, e ressignifica a
relacdo com a terra, propondo uma forma de edu-
car com base na relacdo com o territério. Enquanto
o empreendimento colonial esperava encontrar
territdrios vazios de memérias para adequa-lo a
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forma de ser do colonizador, como pressupunha a
ideia de “terra nullius”, os Tikm@'din nos dizem que
a terra onde se derramou sangue guarda cantos.
Ailton Krenak, em 1988, ja ndo deixava esquecer:

“o povo indigena tem regado com sangue cada
hectare dos oito milhdes de quildmetros quadrados
do Brasil”. Ainda, ao nos dizer “tudo esta vivo”, Isael
nos lembra — como um mensageiro da floresta, dos
y@miyxop e desse mundo de multiplas agéncias — de
que precisamos colocar a vida no centro de nossas
praticas educativas, politicas e artisticas. Um devir
gerador e cuidador da vida esta tecido incessante-
mente na arte de Isael.

Isael sonha com um mundo onde os Tikm@'dn
possam ter uma terra para curar. Essa ndo é como
outras utopias, que estao longe dos gestos, dos cor-
pos, das materialidades. Ao contrario, sua realizacao
esta exatamente abaixo dos nossos pés. E sobre ela
gue nos assentamos cotidianamente, de onde nosso
alimento é retirado e sobre a qual brotam nossos
sonhos, assim como os cantos dos ydmiyxop. Se ha
um lugar onde a vida se assenta, esse lugar é a terra,
com suas memodrias, transformada em territorio,
como nos fala outro mestre de saber, a lideranca
campesina Joelson,?? com sua historia e relagdes

22. Ver: FERREIRA, Joelson; FELICIO, Erahsto. Por terra e territdrio:
caminhos da revolugdo dos povos no Brasil. Arataca (BA): Teia
dos Povos, 2021.

46



de pertencimento. Isael e Sueli sonham ainda em
deixar um rio para seus netos. Um rio onde as ando-
rinhas possam banhar-se, como as vemos, evoca-
das pelos Tikm@'Gin na cena final do filme Yay Tu
Nundha Payexop — Encontro de Pajés (2021, 27°), que
Sueli dirige e no qual Isael fornece um longo depoi-
mento: “[o encontro de pajé é] para ensinarmos uns
aos outros e nos fortalecermos e para que todos os
brancos nos conhecam e nos respeitem também”.

Isael transforma em estética, em arte, o com-
plexo cosmoldgico e politico que carrega capaci-
dade de conviver com multiplicidades ontolégicas
dentro de seus mundos e gerar coletividades
multiplicadoras, como previsto na prépria lingua
maxakali, nos sentidos do sufixo xop — que nomeia
a miriade de povos que habitam seu cosmos. E um
marcador linguistico da propria qualidade (e capa-
cidade) da socialidade de produzir coletividades,
“de multiplicarem coletivos”.?* “A nossa lingua tem
muitas linguas”, Isael nos diz.

23. CAMPELO, Douglas Ferreira Gadelha. Das partes da mulher
de barro: a circulacdo de povos, cantos e lugares na pessoa
tikm@'din. Tese de Doutorado. Or. Oscar Calavia Saez. Floria-
népolis: Programa de Pés-Graduacao em Antropologia Social,
Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal

de Santa Catarina, 2018, p.322.
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Roberto Romero' e André Brasil?

O que eu quero falar

tgtuk pi ydg kupi mékuma
hamxapkup ha

xi poxha xi ya

mady te hdmxa miy yi dte néyéna

hu hunii péydg xok, paxok xok, kot xok,

1. Antropdlogo, tradutor e documentarista. Atualmente é
pds-doutorando no projeto “Cantando e curando a terra” (CNPq/
UFSB/UFMG) e um dos coordenadores do projeto Hambhi - Terra
Viva. E co-diretor do filme “Niihi yagmi yog ham: essa terra é
nossa!” (2020).

2. Professor do Departamento de Comunicagao da Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG). Integra o grupo de pesquisa
Poéticas da Experiéncia (CNPq) e faz parte da equipe de edicao
da revista Devires - Cinema e Humanidades. Compde o grupo
de professores da Formagao Transversal em Saberes Tradicio-
nais e do Laboratério de Antropologia Visual da UFMG.
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xi totmd yt még hu ta

péyog yitak ma xit

hu kix hu tak miyéag xak yay pu

huta xatanén tu yég pop mog

hu né menex Aytihuk xop pu

payd Ayuhuk xop tex milydg né takdn dkndg
hu yé hok pop hiita homi

xape xop pu né takat payd pop ax (i xape te
xatanén hdmtox payd Tikmd'tin te hdmxop xap
pop még ax [ yiypa ha

kot komty niiy né menex

ndy 0 y6g taylmak tu xuindg pop xi xokyin
axok kapex pa@m ndy ta put pu még { xehet
apne ha yagnit ha

agtuk pi dte tappet miy putup ok ndg
hé@mxap kup miin putup pax

pdyd mdy tex xat ka’ok ha dte miy tappet

g mag yly ax ha

paya tuk ndég pax tappet miy tu hu

tak mog putup oknég

yita may te kiim xop tu tappet ha még ha

tu dmmuk xex ax hata tappet ha mog ok nég
ka tu @mmuk dm xe

yitak még tappet ha tu mog tu ya

date kax dmix yamdag

xi moékupix ylimiig

xukux N6ém ydg apne pip ax kopa
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yl Giyog kakxop még hu tappet miy yayéd
Otap yog apne tu

payd hdmtox ixkot tu

ha xukux te Aytihuk xop

ném te tappet miy ax ha

hé@m xop mdtix ham agtux xi pénéy xop kama
ha pénady xop tex xat xi Tikm{'in tu

puyd Yaet miin te kakxop ylimigd ax ta-
ppet miy hd ha dte

kakxop ytimiigaha

mdaxap ax hd hdg még menaniyén tu ném ha
mdy Hoyady te hdmxoma ax xeka mty 2000
hé tuk miig xdndaha

xi yaymax xop kama hak miig még tuk
moéxaha menaniydn tu

pa ydymax xop xohi payda dte

Ayiihuk xop yly ylimiig okndg ha

kéyé mim hd @mmuk miy mé’ok nag

ha Ayiihuk xop te @mmuk pop nin yita dte
kopa kdya mim ti

huxén hata hénha Ayiihuk yiy ax

dte yiimag payd ap yimdag xohi ah

Xi kdyd mim até mahd pay@ a ma tdmndg ah
tu h@mxip tha xe ya ndy pip

menaniyén tu ha xex xanéhd méam hak moég
ha ydymax xop tihi xaman xop tuk

ha miin xop tex mig
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ylmdigédha a kup xahi i xuxet ax Yi-

min Divino Xavante

tuk mig ylimiigahd menaniyén kopa ha dte

xut ylimiig kuttyndg

thd ném ha até ylimig mai tuta ném ha até né
h@mxoma ax xohi xut hu né pet xax miy xohi
hé@m xeka pu xi tappet miy ax xohi

Ayiihuk xop ydg tappet

pu xi ydymax xop ybg xix miydg kama

Ya dtep-tup tdmnag

né pimd ya dte ig mig hdmxomd’'ax mug putup
hé@mxeka pu puyt aytihuk xop tgmiig pip yimag
Xix igmig xape xop ydymax xop hu mig tigmdi yog
kotot xeéndg nii ném

Ayiihuk xop tex xip yiimiig nily ydg nemene
méxex putup hu tak xandha yitak

maog kémén xeka tu

ya dte miy putup pax neyég xokxop koxuk

Xi mém koxuk xi yé@miyxop koxuk xi ya

pdhda hdmxomd'ax koxuk

Upip tig mayog yamiyxop

Kotkuphi, Po’op, Xinim

Putuxop, Améxux

y@miyxop tute Tikm{'lin xohi ka’ogdha tute
Tikmd'tin pakut xop hitupméha xi hdmpakut kumuk
méokopnup apne pupi xi Tikmd’tin xindhd

~y~

xokyin ha xi Tikmdi'an te xinaha kama
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ném pex paxex nihii

g xeka niy g xape xop

ka’ok Maxakani xop

pu yi Ayiihuk xeka tig ytimiig xi yg apne
ylmaig mai hu tikm'tin

A te prémio gayo ax kopxi Tikmi'in
xohi géyo ax kama

Y& hdmdn niihi y6g ham dgtux. Puxi.

Meu nome é Isael Maxakali. Nasci na aldeia de
Agua Boa, municipio de Santa Helena de Minas
(MG). Quando eu era pequeno, eu cagava muito
com bodoque e flecha. Minha mae plantava roca
e eu ajudava. A gente plantava milho, mandioca,
abodbora e feijao, tirava a nossa parte e vendia

o restante para os brancos na cidade de Santa
Helena. Os brancos compravam barato da gente

e depois vendiam mais caro para os seus parentes,
mas eles compravam mesmo assim. A cidade de
Santa Helena era longe da aldeia, mas os Tikm@'tin
levavam sementes e batata para vender e, com

o dinheiro, compravam arroz, carne, café, pao e
voltavam a pé para suas aldeias.

Quando eu era pequeno, eu ndo queria saber
de estudar! Eu gostava mesmo era de cagcar com
bodoque, mas minha mae insistia comigo e por
isso eu fui para a escola. Estudei primeiro na
minha lingua. Eu tinha preguica de ir para a escola,
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mas minha mae sé dava comida para as minhas
irmas que frequentavam, ai eu comecei a ir. Foi
assim que eu comecei a ler e escrever na lingua
dos Tikm@'tGn. Quando me casei com Sueli, fui
morar na aldeia da minha tia Noémia e fizemos
uma casa la. Mas, na aldeia da minha tia, néo
tinha escola, e as criancas tinham que ir estudar
na aldeia do tio Otavio. Mas a aldeia dele era
longe e minha tia conversou com os brancos que
trabalhavam na escola e eles me chamaram para
dar aula para as criangas de la. Foi assim que eu
virei professor na aldeia. Algum tempo depois, a
professora Rosangela, da UFMG, chamou a gente
para participar de um evento grande em Belo
Horizonte. O ano era 2000. Tinha muitos brancos e
parentes de outros povos 4, mas eu nao sabia falar
a lingua dos brancos e ndo comia alho. Mas os
brancos nos serviam comida com alho e foi assim
que eu me abri e aprendi a falar a lingua deles.
Hoje eu sei falar, mas nem tanto. Hoje eu como
alho, mas nem tanto.

Voltei a Belo Horizonte outras vezes desde
entdo. Numa delas, conheci o parente Divino
Xavante, que me ensinou a filmar um pouquinho
numa oficina em BH. Depois fiz outros cursos e
aprendi melhor. Hoje eu ja filmei muitas coisas,
ja fiz muitos filmes para as pessoas de todos os
lugares assistirem. Eu gosto muito de filmar! Nos
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meus filmes, eu quero mostrar a nossa cultura dife-
rente para os brancos saberem que nos existimos
e que 0s nNossos parentes existem também. Quero
mostrar a nossa cultura bela e verdadeira para

os brancos nos verem no DVD e saberem que nés
existimos. E, quando quiserem mostrar um filme
meu, me chamarem para ir a cidade grande. Eu
também gosto muito de fazer desenhos dos bichos,
dos peixes, dos espiritos ydmiyxop e de outras coi-
sas também. Existem 0s nossos espiritos yamiyxop
da mandioca (kotkuphi), do macaco (po’op), do
morcego (xtinim), do papagaio (putuxop), da anta
(G@maxux) e outros. Sdo os ydmiyxop que nos forta-
lecem, que curam as pessoas e sopram as doencas
ruins para longe das nossas aldeias. Eles alimen-
tam os Tikm@'lin com carne de caca, e os Tikmd'ln
alimentam eles também. Eu penso que, com o meu
trabalho, eu cresco e fortaleco os Tikmd'lin. Se eu
fico conhecido, eles ficam também. Se eu ganho
um prémio, eles ganham também! E sé isso mesmo
o que eu quero falar.
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Terra tikm@’lin: perseguigoes, fugas e
a demarcagado

Isael Maxakali nasceu no dia 18 de abril de 1978
na aldeia de Agua Boa, municipio de Santa Helena
de Minas, no Vale do Mucuri, bem préximo a
divisa entre os estados de Minas Gerais e Bahia.
Filho de Delcida Maxakali e Cassiano Maxakali,
Isael cresceu em Agua Boa, na aldeia de seu avo
Otdavio Maxakali, pai do seu pai. Naquele tempo,
os Maxakali ainda eram poucos, como costumam
se lembrar, e viviam divididos entre as aldeias de
Agua Boa e Pradinho. Aqueles que viviam ali eram
os sobreviventes de séculos de fugas e persegui-
¢des continuas que os povos indigenas sofreram
por toda a regido que se estende entre os vales dos
rios Doce, Mucuri, Prado e Jequitinhonha. No inicio
do século XIx, a decadéncia das minas de ouro e
diamante que deram nome a capitania, depois
provincia e hoje estado de Minas Gerais impulsio-
nou os colonizadores para os Vales do Rio Doce

e Mucuri, até entdo estrategicamente mantidos
como “zona tampao”, barreira geografica que
impedia o trafico das pedras preciosas das serras
para o mar. Foi quando as autoridades decidiram
que “as extensas e dilatadas brenhas que serviram
até agora de covil as feras e aos Botocudos mais
terriveis que as mesmas feras, transformar-se-ao
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em povoacdes deliciosas, prosperando a agricul-
tura em terrenos novos e, por isso, fertilissimos;
animando-se outra vez a mineracao e criando-se,
ao mesmo tempo, um comeércio ativo, que Minas
nunca teve, nem esperou ter”3

Para desfazerem-se da barreira geografica,
contudo, era preciso desfazerem-se, igualmente,
da “barreira humana”: os milhares de indigenas
que ali habitavam desde tempos imemoriais. O
avanco teve varias fases: da declaracao oficial de
Guerra aos Botocudos por D. Jodo VI, em 1808 (e
entenda-se aqui por “botocudos” todo e qualquer
indigena que resistisse a frente colonizadora),
aquela outra, ja na metade do século XIX, quando
o politico Tedfilo Otoni, diretor da recém-criada
Companhia de Navegacao e Comércio do Mucuri,
teve a ideia de declarar-se parente do chefe
botocudo Poton, cujo nome soava como o seu,
Poton-Otoni. Nas palavras do diretor, “aceito o
parentesco, disse-me Poton que eu trouxesse 0s
mais parentes, porque as terras eram muitas e
chegavam para todos. Peguei-lhe pela palavra e
quinze dias depois abria-se, por conta de diversos

3. SANTOS apud PARAISO, 1998, p. 274. Ver: PARAISO, Maria
Hilda Baqueiro. O tempo da dor e do trabalho: a conquista dos
territdrios indigenas nos sertdes do leste. Tese de Doutorado.
Or. Istvan Jancsé. Sao Paulo: Faculdade de Filosofia e Ciéncias
Humanas, Universidade de Sdo Paulo, 1998.
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parentes, uma grande derrubada, que produziu
trés magnificas fazendas”.* Otoni notabilizaria uma
atitude “menos agressiva” em relacdo aos indige-
nas da regido: dever-se-ia pega-los pelas palavras
e pelas coisas, ndo mais pelo laco ou pelo aco
como era a pratica mais comum até entao.

Mas os anos demonstrariam que a politica de
atracao através dos bens nao seria o bastante para
fixar aqueles povos inconstantes. Suas estadias nos
aldeamentos eram sempre passageiras, e volta e
meia grupos inteiros abandonavam a convivéncia
com os brancos em suas fazendas e arraiais para
voltarem a vida nas matas. Nao tardou, assim, até
que as autoridades da época concluissem que

“enquanto houvesse mata haveria correrias de
indios”, palavras do Frei Serafim de Gorizia, padre
capuchinho fundador da maior e mais “bem-suce-
dida” missdo de toda a Provincia: o aldeamento de
[tambacuri.> A melhor maneira de subjugar aque-
les povos seria, portanto, despossui-los de suas

4. OTONI apud TIMMERS, 1969, pp. 20-21. Ver: TIMMERS, Frei
Olavo. Tedfilo Benedito Ottoni, pioneiro do nordeste mineiro e
fundador da cidade de Tedfilo Otoni. Divindpolis: Grafica Santo
Anténio, 1969.

5. GORIizIA apud MISSAGIA DE MATTOS, 2002, p. 399. Ver: MISSAGIA
DE MATTOS, Isabel. Civilizagédo e revolta: povos Botocudo e indi-
genismo missiondrio na Provincia de Minas. Tese de Doutorado.
Or. John Manuel Monteiro. Campinas: Instituto de Filosofia e
Ciéncias Humanas, Universidade Estadual de Campinas, 2002.
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terras. O plano era anunciado em detalhes pelo
entdo governador de Minas Gerais, Ataide e Melo:
“estes antropéfagos se achariam na precisao de
largarem suas habitacdes; e uma vez persegui-
dos, se embestariam nos matos a proporgao que
estes fossem desmanchando e com o andar do
tempo se domariam (se é possivel domar monstros
deste toque)”.?
Acossados pelo avanco das frentes coloniza-

doras, os Tikm@'lin se embrenharam nas matas

do leste mineiro, fugindo dos brancos enquanto pu-
deram. Em seus acampamentos provisérios, costu-
mavam ser alertados pelo espirito de uma crianca,
y@miy ndg, que avisava seus parentes sempre que
os brancos se aproximavam para Llhes matar:

A noite, ele vinha e batia nas madeiras da casa

do seu pai tok tok tok tok e avisava: “Pai! Pai!
Vocés devem partir! Leve os Tikmi'@in pra longe
daqui! Escondam-se! Os brancos estao vindo te
matar!”. E entdo os Tikmi'tin fugiam outra vez. Por
fim, chegamos aonde hoje ficam as aldeias de
Agua Boa (Santa Helena de Minas, MG) e Pradi-
nho (Bertdpolis, MG) e nos escondemos debaixo
de uma pedra bem alta, que chamamos mikax

6. ATAIDE E MELO apud PARAISO, O tempo da dor e do trabalho,
1998, p. 180.
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kaka, “debaixo da pedra”. Mas os brancos entao ja
estavam por toda parte e nos perseguiam, queren-
do nos matar. Quando os brancos se aproximavam
ou os Tikmii'tin ouviam passar um aviao, corriam
para dentro de uma gruta em Agua Boa, onde
viviam vdrios morcegos, e esperavam os brancos
passarem. Os brancos iam embora, pensando que
tinham acabado com todos, mas eles estavam |3,
escondidos. Com o tempo, ndo teve mais jeito e
eles tiveram que se envolver com os brancos. Os
brancos traziam cachacga, tecidos, facas, foices e
distribuiam entre eles. Naquele tempo, os Tikmii'iin
nao sabiam das coisas. Os brancos traziam uma
faca e eles trocavam por terra, traziam um boi, e
eles trocavam por terra, traziam cachaca, e eles
trocavam... Os brancos tiravam foto dos homens e
das mulheres e mostravam pra eles dizendo: “Aqui
esta a alma (koxuk) de vocés! Se vocés nao forem
embora daqui, vamos destruir vocés todos!”. E os
Tikm{i’in, com medo de perderem seus yémiyxop
(espiritos), fugiam. Assim os fazendeiros foram to-
mando as nossas terras e derrubando toda a mata.
Nés mesmos, quando crescemos em Agua Boa,
vimos com nossos préprios olhos a mata grande.
Mas com o tempo os fazendeiros derrubaram tudo
e a floresta virou capim. N6s, Tikmii'tin, tivemos
que escolher: ou perdiamos a terra, ou perdiamos
a lingua. Preferimos perder a terra do que perder a
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lingua. Se tivéssemos escolhido perder a lingua, ja
nao existiriamos mais. Teriamos todos desapareci-
do, como muitos outros povos que viviam aqui.’”

Somente no inicio dos anos 1940, apds a visita

e a publicacdo de um importante relatério pelo
etnélogo alemdo Curt Nimuendaju, foi demar-
cada a gleba de Agua Boa e criado o Posto
Indigena Mariano de Oliveira pelo entdo Servico
de Protecdo ao indio (sPI). Aquela altura, porém,
como denunciava o relatdrio, boa parte das terras
vizinhas a reserva demarcada ja havia sido ven-
dida a colonos por um sujeito chamado Joaquim
Fagundes — um mestico de origem borum, se-
gundo os Tikmd'lin. De acordo com Nimuendaju,
“Fagundes [...] resolveu considerar toda a terra da
tribo como constituindo diversas posses déles, que
éle vendeu sucessivamente por preco total apro-
ximadamente igual aguela soma [38:0005000] que
éle pretendia ter gasto com o ‘amansamento’ dos
indios. Para moradia destes ultimos ndo ficou um
palmo sequer. [...] Quando Fagundes tinha embol-
sado o pagamento da venda das ultimas terras
dos indios, ele tratou de sumir da zona, deixando

7. MAXAKALI, Isael; MAXAKALI, Sueli. Desta terra para esta terra.
Catdlogo do Forumdoc.bh - Festival do Filme Documentdrio
e Etnogrdfico de 2017. Belo Horizonte: Associacao Filmes de
Quintal, 2017, pp. 102-103.
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que os indios, donos das terras, e os neobrasileiros
compradores das mesmas se entendessem como
podiam”.® Como afirmou o antropélogo Jorge Luiz
de Paula (2014), “a exemplo de outras demar-
cacoes realizadas pelo SPI, nesse caso também
tratou-se muito mais de liberar terras para a
exploracdo de terceiros do que de, efetivamente,
se garantir terras que dessem condicdes para a
sobrevivéncia fisica e cultural dos Maxakali”. Agua
Boa seguiu sendo a Unica terra demarcada para
os Tikmd'lin, apesar dos grupos que viviam fora
dela, na area vizinha do Pradinho. Somente em
1956, ap6s a comocao gerada pelo assassinato de
Anténio Cascorado Maxakali, morto e queimado
por fazendeiros da regido, finalmente foi demar-
cada a area do Pradinho. As duas terras, entretan-
to, permaneceram divididas por um corredor de
fazendas até o final da década de 1990.

Foi nesse periodo que Isael Maxakali cres-
ceu em Agua Boa. Na infancia, como ele costuma
lembrar, gostava de andar livre pelos arredores da
aldeia com o seu bodoque (hdmxapkup) cacando
passarinhos e espalhando armadilhas pelo mato.
Muito cedo, perdeu o pai Cassiano picado por uma
cobra e cresceu com a mae, Delcida Maxakali,

8. NIMUENDAJU, Curt. indios Machacari. Revista de Antropologia
da UsP, v. 6, n.1, [1939] 1958, pp. 53-61; p. 57.
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grande mestra da arte da embauba, conhecedora
dos cantos e histdrias dos espiritos ydmiyxop, além
dos irmaos Tavinho Maxakali, Paulicia Maxakali

e Marinete Maxakali. A familia plantava rocas de
milho, mandioca, abdbora e feijdo para o consumo
proprio e para alimentar seus ydmiy. O restante,
vendia na feira de Santa Helena de Minas, distan-
te aproximadamente quatorze quilémetros da
terra indigena, para onde iam e voltavam a pé

aos domingos. “Os brancos compravam barato da
gente e depois vendiam mais caro para os seus
parentes, mas eles compravam mesmo assim. A ci-
dade de Santa Helena era longe da aldeia, mas os
Tikm@'ln levavam sementes e batata para vender
e, com o dinheiro, compravam arroz, carne, café,
pdo e voltavam a pé para suas aldeias”, recorda
Isael. Apesar da presenca dos fazendeiros entre

as terras do Pradinho e Agua Boa, ainda havia
mata naquela época e, para visitar os parentes,
era preciso atravessa-la. Quando o faziam, po-
rém, os Tikm{'Gin eram ofendidos ou expulsos a
tiros pelos fazendeiros que viviam entre as duas
aldeias. Ja adolescente, Isael testemunharia a luta
travada pelas liderancas de entao, com o apoio do
Conselho Indigenista Missionario (Cimi), do Centro
de Documentacao Eloy Ferreira (CEDEFES), além da
ONG internacional DKA-Austria, para a unificacdo
dos dois territorios e a retirada dos fazendeiros
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que ali viviam. Apos décadas de luta, em 1996,
finalmente a Terra Indigena Maxakali (5.305 ha)

é unificada e homologada. Apesar dessa impor-
tante vitdria, a nova demarcacgao, ja posterior a
Constituicao de 1988, ndo considerou o territério
de ocupacao tradicional conforme os Tikm@'din re-
conhecem. As violacdes de direitos e o esbulho de
suas terras tradicionais perpetrados pelos antigos
servidores do SPI e da Funai jamais foram reconhe-
cidos ou reparados pelo Estado brasileiro e, apesar
dos reiterados apelos das liderancas tikm@'@in pela
revisao dos limites de suas terras, nenhum proces-
so formal de reconhecimento e delimitacao foi ins-
taurado pela Funai nos ultimos anos. Nunca houve,
em suma, um estudo que defina e destine aos
Tikm@'lin as terras em condicdes garantidas pela
Constituicao de 1988 em seu art. 231, §1°, quais
sejam, “as terras habitadas em carater permanente,
as utilizadas para suas atividades produtivas, as im-
prescindiveis a preservagao dos recursos ambien-
tais necessarios a seu bem-estar e as necessarias a
sua reproducdo fisica e cultural, segundo seus usos,
costumes e tradicdes”.
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Canto coletivo em Agua Boa, em 2003.



A iniciagao ritual: cantos
e “povos-imagens”

Isael pertence a uma familia de pajés tikm@'tn
cujo ancestral, Justino Maxakali, € conhecido por
ter vindo do sul da Bahia, do povo Pataxé. De fato,
aqueles Tikm@'ln que se refugiaram no extremo
nordeste de Minas Gerais, na atual TI Maxakali,
vieram de regides diversas e consigo trouxeram
importantes fracdes dos repertérios de cantos e
rituais yamiyxop realizados atualmente em suas
aldeias. Segundo levantamento de Rosangela de
Tugny (2006), de Vereda (BA), vieram Justino, bisavo
de Isael, dono de cantos do putuxop (papagaio-es-
pirito), e Manoel Rezende, dono de cantos do pu-
tuxop e mixux (folha-espirito). De Jeriba (MG), veio
Antoninho, dono de cantos do repertério de xiinim
(morcego-espirito). De Almenara (MG), vieram
Capitaozinho e Mikael, donos de cantos do reper-
tério de mégmaoka (gaviao-espirito). De Aracuai,
no Vale do Jequitinhonha (MG), veio Cascorado,
dono de cantos do repertério do xdnim e tatakox
(lagarta-espirito).

As narrativas tikm@'tin remetem sempre a um
passado de incessantes deslocamentos, através
dos quais os antigos méndyxop travaram encontros
diversos com uma miriade de povos-espiritos, os
ydmiyxop, que desde entdo nunca deixaram de
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lhes visitar em suas aldeias. Sdo eles, dentre outros,
Putuxop (espiritos-papagaio), M6gmaka (espiritos-
-gavido), Xinim (espiritos-morcego), Amaxux (espiri-
tos-anta), Kotkuphi (espiritos-mandioca), Yamiyhex
(espiritos-mulher), Tatakox (espiritos-lagarta),
Kémadyxop (“comadre” e “compadre”), Mixuxop (es-
piritos-folha), Po’op (espiritos-macaco)... Esses seres
que traduzimos como “povos-espiritos” sao multi-
dado e podem se apresentar sob aspectos variados:
fora do alcance da vista nas “terras outras” (hadm-
ndy) onde habitam no céu ou nas matas, minusculos
e invisiveis nos corpos ou cabelos dos humanos,
materializados nos cantos que entoam na kuxex
(casa dos cantos) ou ainda sob os corpos magnifi-
cos, coloridos e mascarados que saem no patio das
aldeias para buscar comida, cantar e dancar. Mas os
ydmiyxop sdo igualmente o préprio evento, os can-
tos, as dancas ou os “rituais”, como também os cha-
mamos. A eles os Tikm@'lin dedicam quase diaria-
mente boa parte do seu tempo, seja preparando o
que lhes oferecer de comer, como fazem as mulhe-
res, ou recebendo-os na kuxex, cantando e cacando
com eles, como fazem os homens. Os Tikm{'lin
também se referem aos ydmiyxop como hdmkoxuk
xop. Koxuk é a palavra que empregam para glosar
as sombras, os rastros deixados por algo ou alguém
no solo, uma fotografia ou imagem de video. Esses
“povos-espiritos” sdo, portanto, “povos-imagens”,
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espectros que atravessam de diversas formas os
corpos e o cotidiano dos povos Tikm@'din.

Aos doze anos, aproximadamente, Isael foi
pego pelos espiritos tatakox e levado para a kuxex,
onde permaneceu um més em reclusdo com outros
garotos da sua geracdo. Trata-se do ritual de
iniciagdo dos meninos, que sdo pegos no patio da
aldeia pelos espiritos do povo-lagarta, os tatakox.
Ainiciacdo marca a entrada dos jovens rapazes no
universo ritual, no aprendizado dos cantos e segre-
dos dos ydmiyxop, além do inicio da vida adulta.
Alguns anos depois da iniciacao, Isael casou-se
com Cleusa Maxakali, uma mulher do Pradinho.
Nesse periodo, foi morar “do outro lado”, quando
teve a oportunidade de conviver com importantes
pajés daquelas aldeias, como Milton e Miguelzinho.
Dessa primeira unido, nasceu seu primeiro filho,
Alexandre Maxakali. Mas o primeiro casamento
durou pouco, e sua familia insistiu para que ele
voltasse a viver em Agua Boa, j& que os parentes
préximos, entre os Tikm@'lin, ndo devem viver mui-
to longe uns dos outros. Assim, Isael retorna para
Agua Boa, agora mais velho e decidido a se dedicar
aos estudos e ao aprendizado da escrita alfabé-
tica, introduzida nas aldeias Tikmd'ln a partir de
meados dos anos 1960 pelo casal de missionarios
do Summer Institute of Linguistics (SIL), Frances e
Harold Popovich.
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Isael Maxakali em sala de aula.



Virando professor

De volta a Agua Boa, Isael decide aprender a ler e
a escrever na lingua maxakali. Foi viver com seus
tios e tias paternos, dentre eles Pinheiro, que lecio-
nava na aldeia do importante pajé Otavio, avd de
Isael. Alternava assim entre os aprendizados dos
cantos e rituais ydmiyxop na kuxex e o aprendiza-
do da escrita alfabética na escola da aldeia, entéo
administrada pela Fundacdo Nacional do indio
(Funai). Isael recorda que aquela época ainda nao
havia energia elétrica na terra indigena e muitas
vezes praticava a escrita a noite, iluminando o
caderno com a luz de velas ou de lamparinas de
querosene. Pouco depois, em 1993, casou-se com
Sueli Maxakali e foi morar com ela na pequena al-
deia de Noémia, mae de sua esposa. Noémia tinha
muitos filhos pequenos e algumas netas, e, para es-
tudar, eles tinham que percorrer uma distancia de
aproximadamente cinco quildmetros até a aldeia
de Otdvio, onde ficava a escola. Naquele periodo,
as escolas das aldeias ainda eram administradas
pela Fundacao Nacional do indio (Funai) e, apesar
de contarem com alguns professores indigenas, a
maioria do quadro era composto por nao indige-
nas, que lecionavam disciplinas como portugués e
matematica nas aldeias.
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Mas o final dos anos 1990 marcou justamente
uma importante revolugao na Educacao Escolar
Indigena no estado de Minas Gerais. Trata-se da
implantacdo de uma nova politica educacional
entre os povos indigenas, que visava resguardar
os direitos garantidos pela Constituicdo de 1988 a
uma educacao diferenciada, multilingue, especifi-
ca e intercultural, abandonando os principios de in-
tegracao, miscigenacao e aculturacdo que vigora-
ram nas experiéncias escolares até entdo. Em 1995,
a Secretaria Estadual de Educacao transformou as
escolas antes administradas pela Funai em Escolas
Estaduais Indigenas e passou a estimular a forma-
cao de professores indigenas para lecionarem nas
proprias comunidades. Em novembro daquele mes-
mo ano, indigenas das etnias Maxakali, Xakriaba,
Pataxo e Krenak foram convidados a participar de
um semindrio no Parque Estadual do Rio Doce, em
Ipatinga, a partir do qual foi criado o Programa de
Implantagdo de Escolas Indigenas de Minas Gerais,
0 PIEI/MG. Ali uma primeira turma de dez alunos
maxakali indicados por suas comunidades obteve
formacdo em nivel de Magistério para dar aulas
em suas aldeias.

Com a morte do importante pajé Otavio
Maxakali, em 1993, Isael decide assumir a sua
kuxex (casa dos cantos) e leva-la para a aldeia
de sua sogra Noémia Maxakali. Trata-se de um
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importante marco na vida do jovem casal Isael e
Sueli, que passam dali adiante a assumir diferen-
tes responsabilidades em relacdo a realizacao
dos ydmiyxop em sua aldeia. Além disso, como
Isael aquela altura ja sabia ler e escrever, Noémia
reivindicou que a Funai o contratasse como
professor, ainda na transicdo entre as gestoes da
escola do érgao indigenista federal para o esta-
do. Isael conta que inicialmente tentou recusar

o convite, dizendo que ndo sabia ler e escrever
tdo bem, mas na verdade tinha medo de viajar e
ter de se afastar da aldeia por muito tempo, caso
se tornasse professor. Indicado pelas principais
liderancas de Agua Boa, porém, acabou assumindo
a nova funcdo. Pouco depois, ingressou no PIEI/MG,
onde cursou o Magistério. Isael se recorda bem
daquele momento:

A Funai me levou com um carro pequeno. Ai che-
guei L4, perto de Ipatinga, no Parque do Rio Doce.
Fica dentro do mato, né? Porque é um parque. O IEF
é que cuida. Ai tinha muito xokxop, bicho do mato
la dentro... Foi 10h quando eu cheguei. Eu tinha
dormido em [Governador] Valadares e no outro dia
me levaram. Ai tinha muitos parentes 4, Xakriaba,
Pataxd, Caxixd, Xukuru Cariri, Pankararu, Krenak...
aquela turma, muito, muito mesmo. Estavam todos
la falando portugués. Ai eu pensei: “Nossa! Por que
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eu aceitei vir aqui? Eu nao sei falar portugués!”. Ai
de manha cedo comecou a aula. Todos os professo-
res que davam aulas eram de BH: Maria Inés, Cléber,
Macaé, Veronica, Rogério. Tinha bastantes profes-
sores que a gente conhece. Ai eu pensei: “Ah ta! En-
tao tem Rogério aqui, que eu conhego”. Ai, quando
davam as aulas, foi um sofrimento também porque
eu nao sabia ler nada, nada. Eu pensava: “que que
eu vou fazer, né?”. Mas ai tinha a professora que

me acompanhava, a Verdnica. Ela me acompanha-
va, lia devagar pra mim, mas era muito triste pra
mim. A, quando era de tarde, eu sentava e chorava,
triste demais. Ai eu queria ligar, mas como é que

eu ia ligar pro pessoal? Aqui pros meus parentes,
né? Tava dificil demais! Ai o pessoal pegou Sueli e
levou pra cidade de Machacalis pra ligar pra mim.
Sueli ligou pra mim, e eu falei com ela: “Oh Sueli!
Eu quero ir embora amanha, eu vou embora!”. Ai
Sueli falou: “Nao! Vocé nao pode vir, nao! Tem que
terminar o curso! Tem que ficar trinta dias ai!”. Ai
eu respondi: “Que trinta dias!? Eu quero ir embora é
agora mesmo! Eu to sofrendo demais!”. Ai eu fiquei
s6 dez dias, ndo aguentei, ndo. Ai o pessoal pegou e
me levou, mas no outro médulo me trouxe de novo.
Ai eu fui me acostumando e aumentei pra quinze
dias, depois vinte, fui acostumando um pouqui-
nho. E foi ali que eu aprendi o portugués, mas nao
aprendi direito, nao. Aprendi sé alguma coisa. Ai
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depois, quando completou quatro anos, ai termi-
nou e eu peguei o certificado. Ai eu pensei: “Nossa,
gracas a Deus! Nunca mais eu vou participar de
nenhum curso! Ja realizei meu sonho, ta bom esse
daqui! Ja sou professor, peguei meu diploma, agora
pronto! Nao vou participar mais!”.

Apesar da promessa, aquele seria s6 o primeiro de
uma série de cursos, projetos e atividades nas quais
Isael se engajaria a partir dali. Em outubro do ano
2000, a convite da professora da Escola de Mdsica
da UFMG Rosangela de Tugny, Isael acompanhou
um grupo de pajés Tikm{’'lin a Belo Horizonte
para participar do Encontro Internacional de
Etnomusicologia — Musicas Africanas e Indigenas
em 500 anos de Brasil. Novamente, as dificuldades
com a lingua portuguesa e com os modos de vida
nao indigenas costumam marcar os seus relatos
sobre aquele periodo: “Tinha muitos brancos e
parentes de outros povos la, mas eu nao sabia falar
a lingua dos brancos e ndo comia alho. Mas os
brancos serviam comida com alho e foi assim que
eu me abri e aprendi a falar a lingua deles. Hoje
eu sei falar, mas nem tanto. Hoje eu como alho,
mas nem tanto”. O encontro com Rosangela de
Tugny seria um marco também para o seu contato
com uma série de trabalhos de artistas e cineastas
indigenas que entdo comecavam a realizar suas
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Isael e Siwé Pataxoop em atividade do PIEI/MG. (Acervo de Siweé).



primeiras producdes, a partir do projeto Video nas
Aldeias, fundado pelo indigenista, fotdgrafo e ci-
neasta Vincent Carelli em 1998. Ao assistir a esses
filmes, Isael percebeu toda uma nova possibilidade
de interacao com os ndo indigenas e de divulgacao
da luta dos Tikm'Gin para além dos registros da
escrita: “Sempre que eu ia na casa da Rosangela,
eu via muitos filmes e, quando eu vi os videos que
todos os parentes faziam, dos artistas e cineastas
indigenas, passando na TV, filmes dos Xavante,

dos Guarani e de outras aldeias também, ai eu
pensei: ‘Nossa, nds estamos atrasados mesmo! Eu
preciso fazer também! Eu preciso mostrar a nossa
cultura também!”.

Nos primeiros anos deste século, enquanto
continuava sua formacao como professor indigena,
Isael, junto da esposa Sueli e de uma dezena de
pajés da Agua Boa e do Pradinho se engajaram
num dos projetos de maior folego ja realizados
entre os Tikm@'lin, o Imagem-corpo-verdade:
transito de saberes Maxakali. Coordenado pela
etnomusicéloga e entdo professora da Escola de
Musica da UFMG Rosangela de Tugny, em parceria
com a Associacao Filmes de Quintal e patrocinio
do Ministério da Cultura. O projeto desenvolvido
entre 2005 e 2009 abrigou pesquisas e iniciativas
visando ao registro, a transcricao e a traducao
compartilhada do vasto repertdério de cantos dos
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Tikm'Tin, resultando em dois livros acompanha-
dos de cDs,” um livro de fotos, editado por Ana
Alvarenga,’® a partir de uma oficina de fotografia
com mulheres maxakali da Aldeia Verde, além de
trés filmes realizados em oficinas coordenadas por
Mari Corréa, em uma parceria com o Video nas
Aldeias: Kuxakuk Xak (Cacando capivara, 2009);
Ayék Méka Ok Hamtup (Acordar do dia, 2009);

e Tatakox Vila Nova (2009). O projeto culminou
ainda em uma importante exposicdo realizada no
Museu do indio, no Rio de Janeiro, em 2008, e no
Museu de Artes e Oficios, em Belo Horizonte, em
2009, além de ter motivado uma série de pesquisas
e tradugdes com os Maxakali.

Ainda no inicio dos anos 2000, Isael protagoni-
zou um dos episédios mais importantes da histéria
recente dos Tikmd'lin, sempre ao lado da esposa
Sueli e da lideranca Noémia Maxakali, sua sogra.

9. TUGNY, Rosangela de; MAXAKALI, Toninho; MAXAKALI, Manuel
Damasio; MAXACALI, Zé Antoninho; MAXAKALI, Marquinhos;
MAXAKALI, Rafael; MAXAKALI, Zelito; MAXAKALI, Gilberto.
Mbégméka ydg kutex / Cantos do gavido-espirito. Rio de Janeiro,
Azougue, 2009a.

TUGNY, Rosangela de; MAXAKALI, Toninho; MAXAKALI, Manuel
Damasio; MAXACALI, Zé Antoninho; MAXAKALI, Marquinhos;
MAXAKALI, Rafael; MAXAKALI, Zelito; MAXAKALI, Gilberto. Xdnim xi
Hemex ydg kutex / Cantos e histérias do morcego-espirito e do
hemex. Rio de Janeiro, Azougue, 2009b.

10. ALVARENGA, Ana e Fotdgrafas tikmi'tin da Aldeia Verde.
Koxuk/ Imagem. Rio de Janeiro: Editora Azougue, 2009.
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Ainda viva a época, Isabel da Silva Maxakali, mae
de Noémia e avo de Sueli, sonhava retornar para
as cabeceiras do Cérrego Agua Boa, terra vizinha

a TI Maxakali, mas que ficou de fora do perimetro
demarcado oficialmente pelo governo. Apés o
assassinato do Unico irmao vivo de Noémia, Jupi
Maxakali, em 2004, os conflitos internos se acirra-
ram, e as familias do grupo tiveram que deixar o
territério e por isso organizaram uma retomada
das terras onde Isabel vivera parte da infancia e
onde desejava morrer. A terra se encontrava entdo
sob a posse de um fazendeiro que a adquiriu de
um antigo chefe do SPI. A retomada, entretanto,

foi duramente reprimida pelos fazendeiros locais,
que contribuiram com armamento inclusive para
incitar os conflitos internos entre os indigenas.
Uma nova morte obrigou a intervengao da Policia
Federal e da Funai, que transferiu os indigenas
para uma quadra de futebol no municipio de Santa
Helena de Minas e em seguida para um sitio aluga-
do no entorno da cidade de Governador Valadares.
Apds um periodo nesse sitio, as familias foram
novamente transferidas para uma terra provisoria
no municipio de Campanario (MG), onde viveram
por cerca de dois anos, enquanto procuravam uma
nova terra para ser adquirida pela Funai. Foram
tempos dificeis, como recordam as liderancas
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maxakali numa carta enviada ao Ministério Publico
Federal em 2018:

Durante meses seguidos, nossas liderangas via-
jaram em busca de uma terra que atendesse as
demandas do nosso povo por mata, rio, terra fértil
e plana para construirmos nossas aldeias e plantar
nossas rogas, como antigamente. A busca nao foi
facil: encontramos terras grandes, mas sem mata

e muito distantes das aldeias dos nossos parentes
e do nosso ambiente tradicional: o Vale do Mucuri.
Outras terras eram mais préximas, mas os terrenos
eram muito montanhosos. Com o tempo, a pressao
para decidirmos nosso destino aumentou, pois ha-
via risco de o recurso voltar para o Estado. Ao mes-
mo tempo, quatro de nossas criangas haviam sido
internadas em Governador Valadares com hepatite,
0 que assustou a todos e aumentou a urgéncia
para mudarmos. Foi nesse contexto que, em mais
uma de nossas visitas, chegamos no municipio de
Ladainha. A terra, n6s ja sabiamos, ndo era como
sonhavamos: ndo havia rio e o terreno era muito
montanhoso. Mas a mata era grande, havia madei-
ra e palmeiras para os nossos homens construirem
nossas casas e embatibas para nossas mulheres
tecerem suas bolsas. Também havia rio nas proxi-
midades do territdrio e a possibilidade anunciada
entao de ampliar a terra, no futuro, para que o rio
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pudesse cortar as nossas aldeias. Foi assim que
decidimos ficar e criamos a nossa Aldeia Verde.

Todo esse movimento acontecia enquanto Isael
concluia o magistério no PIEI/MG e emendava logo
em seguida sua formacao em nivel superior, atra-
vés do entdo recém-criado Curso de Licenciatura
Intercultural para Educadores Indigenas, o FIE
PROLIND, inaugurado em abril de 2006 na UFMG.
Junto do tio Pinheiro Maxakali e do cunhado
Rafael Maxakali, Isael fez parte da primeira turma
de alunos do FIEl, obtendo sua graduacao no ano
de 2011. O percurso académico desses professo-
res, com a valiosa contribuicao de Sueli Maxakali,
resultou na elaboracao e publicacdo do livro
Hitupmd’ax: curar,** uma introducao guiada pelos
proprios indigenas ao universo da doenca e da
cura entre os Tikm'Tin, elaborado especialmente
para instruir as equipes de salde que atendem nas
aldeias quanto as especificidades do seu povo. E
nesse transito, também, entre a aldeia e a cida-
de, entre os rituais yédmiyxop e a universidade, a
lingua maxakali e o portugués que Isael inicia suas
primeiras producdes audiovisuais, sempre com o
objetivo de apresentar e dar visibilidade para o seu

11. Literaterras, FALE/UFMG, 2008.

80



povo no campo das lutas pelos direitos indigenas
no estado e no pais:

O meu sonho é mostrar o nosso povo Maxakali
porque sempre nés, o povo Maxakali, ficamos no
escuro, como escondidos embaixo da coberta. Por
isso os governantes nao conhecem o nosso povo, e
por isso o meu sonho é apresentar o meu povo Ma-
xakali. Porque sempre nés recebemos discrimina-
¢ao, preconceito porque os nao indios pensam que
nao tem nenhum indigena maxakali que estuda

na faculdade, que estuda na escola ndo indigena.
Mas nds temos muitos professores e professoras.
Por que eu gosto de fazer filme? Porque eu gosto
de mostrar o meu trabalho, eu gosto de mostrar

na escola do nao indigena, de mostrar na escola
indigena. Tem muitas aldeias no Xingu, nos Guarani,
que fizeram o trabalho deles, artistas indigenas
que fizeram muito filme, que saiu primeiro. Quan-
do eu vi o trabalho deles, os filmes, ai eu pensei
assim: “Nossa! Podia a gente fazer assim igual eles
fizeram!”. O meu sonho é fazer filmes mostrando

a minha cultura também, porque o ydymax, o meu
parente, tem a identidade, a cultura dele, e eu que-
ro mostrar a minha. Por isso, quando vai ter o ritual,
eu gosto de filmar. Mas eu tenho que respeitar os
pajés também, eu pergunto para os nossos pajés se
podem autorizar eu filmar os rituais. E também eu
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fiz treinamento para filmar o ritual, nao é qualquer
pessoa que filma, porque tem algumas imagens
que nao podemos mostrar e tem imagens que nao
podemos filmar um pouquinho diferente, errado.
Ai a gente tem que juntar com todos os pajés, a
gente vai olhar primeiro, depois que vai virar filme.
Quando eu filmo no meio do ritual, dancando, eu
nao estou filmando, eu estou participando também,
parece que eu nao estou com a camera filmando,
parece que eu estou dancando, brincando, em
movimento, no meio do movimento.

12. Isael Maxakali, em agosto de 2020.
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Primeiro curso de cinema no forumdoc.bh.2004.



Virando cineasta: para que os mundos
tikm@’tin prossigam

Movido pelo desejo de mostrar a cultura tikm@'tin
para indigenas e ndo indigenas, Isael Maxakali
iniciou seu percurso pelo cinema, somando a
formacao por meio de oficinas audiovisuais ao
aprendizado autodidata, vendo e fazendo imagens
por conta prépria. Hoje, Isael € um dos principais
diretores em atuacdo na produgdo contemporanea
de cinema indigena no Brasil, desenvolvendo uma
obra constituida por filmes-rituais, documentarios
e animagdes, para dar a ver, a partir de um ponto
de vista singular, os rituais, os cantos e a cosmo-
logia tikmd’lin, assim como a relacdo constante
—de adocao, alianca e cura — que mantém com os
ydmiyxop (povos-espiritos). Premiados em festivais
e exibidos em mostras de cinema no Brasil e no ex-
terior, os filmes de Isael Maxakali elaboram formas
estéticas que nao se dissociam da multiplicidade
propria do modo de vida dos Tikm{'Gin. Como dird
Ailton Krenak, essa arte esta entranhada em tudo,
no habitat, nos objetos, nos artefatos, nos corpos.
Por isso, a producdo de Isael Maxakali nos exige
extrapolar a circunscricdo do cinema enquanto
especialidade: os filmes sdo ligados a experién-
cia ritual e cosmoldgica de seu povo; ao amplo
repertdrio de cantos que a compdem; a elaboracao
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da trajetdria historica dos Tikm@'lin na regido do
Vale Mucuri; aos processos politicos pela garantia
do direito a terra, as experiéncias pedagdgicas en-
derecadas as criangas e aos jovens Tikmd'lin, assim
como ao publico ndo indigena. O cinema participa
da atuacao de Isael Maxakali em multiplas fren-
tes, indissociavel de sua trajetéria como lideranca
politica, professor, pesquisador, tradutor, aprendiz
de pajé e cantor, conhecedor de parte do vasto
repertdrio mantido e recriado pelos Tikm@'din.
Isael inicia-se no cinema, assim como em
outras atividades artisticas e pedagégicas, no
intuito de se relacionar com o mundo do branco,
buscando conferir visibilidade para a luta de seu
povo (luta por direitos a terra, a satide e a criacao
e manutencado de seu modo de vida vinculado aos
rituais, a lingua, aos cantos e a outras expressdes
estéticas, como a pintura corporal, a tecelagem
com a fibra da embauba, tuthi, e a arte de mi-
canga). Movido por esse intuito, Isael Maxakali
soma a sua formacao politica, nos cantos e na
vida ritual tikm@’'Cin — que inicia ainda crianca - a
formacao no cinema: em 2000, ao participar do
Encontro Internacional de Etnomusicologia, ele
toma contato com a producao de cinema indi-
gena, especialmente os filmes do projeto Video
nas Aldeias, e mergulha nesse repertério, atraido
pela possibilidade oferecida pelo audiovisual de
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fortalecer a existéncia de seu povo entre os paren-
tes e junto a sociedade nacional, para além dos
limites do territério e de modo distinto da escrita.
Em 2004, junto a sete jovens maxakali, ele partici-
pa de um curso organizado pelo Festival do Filme
Documentdrio e Etnogrdfico de Belo Horizonte
(Forumdoc.bh), coordenado por Pedro Portella e
ministrado por realizadores indigenas ligados ao
Video nas Aldeias (Natuyu Ikpeng, Kumané lkpeng,
Karané lkpeng e Divino Tserewah). Isael se recor-
da de como, nas aulas, as dificuldades linguisticas
eram superadas pelo aprendizado no manejo da
camera, passada de um a outro aluno. “Nés fomos
no Parque Municipal de BH, e ali tiramos fotos,
filmamos os cavalos, os brinquedos. Eu filmava um
pouquinho, depois passava a camera para outro
tihik. Ai voltamos e exibimos as imagens na televi-
sao. Eu gostei muito! Mas, nossa, as imagens todas
caidas, tudo caindo, as pessoas, a paisagem... ndo
consegue consertar a paisagem, né? O professor
falava assim: ‘ndo tem problema, td bom demais, ta
6timo. Vai filmando de novo e vai aprendendo”.

A essa formacao inicial no cinema se soma-
ram outras, como o curso durante o Festival de
Inverno da UFMG, em julho de 2013, aprendizado
que se ampliou com a pratica constante de feitura
dos filmes junto com pesquisadores e amigos nao
indigenas. Com Charles Bicalho, que conheceu em
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oficinas da Formacao Intercultural de Educadores

Indigenas, Isael Maxakali fundou, em 2008, a Pajé

Filmes, organizacao nao governamental responsa-
vel pela montagem e divulgagao de varios de seus
trabalhos e de outros realizadores indigenas.

A partir de sua formagao inicial, munido de uma
camera portatil, Isael Maxakali faz os registros de
seu primeiro filme, lancado em 2007, sobre o ritual
de iniciagdo dos meninos tikm{'din, conduzido pelos
pajés junto aos espiritos do povo-lagarta (tatakox).
Como outros trabalhos de Isael, o filme registra o
ritual, mas também participa dele, de certa forma, o
constituindo. Tatakox (2007) é formado por longos
planos-sequéncia que acompanham os eventos
em uma “visada interna” na qual o cineasta oscila
entre participar da experiéncia, intervir em seu
curso e dela se distanciar para apreendé-la com a
camera. Atravessando desordenadamente o quadro
e saltando diante da camera, os tatakox — espiritos
da lagarta — tocam seus aerofones: um som agudo e
intermitente, e outro, grave, aspero e continuo, mo-
dulam todo o percurso. Enquanto a camera segue o
grupo, o comentario de Isael Maxakali é elaborado
no momento mesmo da filmagem (e ndo posterior-
mente na montagem), o que confere ao filme uma
visada parcial, posicionada, préxima a contingéncia
do evento. Ao fundo do patio, as mulheres esperam
0s meninos trazidos pelos ydmiyxop; ao toca-los,
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elas chorardo. Outro grupo de criancas sera entdo
levado para o periodo de iniciacao e aprendizado
na kuxex, a casa ritual, casa dos cantos. O grupo
abriga-se na kuxex, mas as imagens nao nos darao
acesso ao que acontece ali dentro. A camera filma
agora a aldeia vazia, novamente mergulhada no
siléncio (ouve-se baixinho, ao longe, o som das
flautas). Uma panoramica mostra que, pouco a
pouco, as pessoas retomam suas atividades cotidia-
nas. O plano retorna entao a kuxex e dura um pouco
mais ao enquadrar a mata vazia ao fundo: ao longe,
apenas entrevemos os tatakox, até finalmente
perdé-los de vista.

As imagens de Tatakox sao feitas no momento
de mudanca das familias maxakali para a Aldeia
Verde (Apné lyxux), em janeiro de 2007. Isael
lembra que, nesse momento, foram feitos muitos
rituais, rituais fortes, que contaram ja com a pre-
senca do cinema. Como destacam Renata Otto e
Ruben Caixeta de Queiroz, “Isael Maxakali filmava
para rearranjar o seu grupo na nova aldeia, rein-
ventar o seu povo ao mesmo tempo que inventava
0 seu cinema — um tipo de cinema maxakali”.** Ou

13. CAIXETA & OTTO, Cosmocinepolitica tikm’'n-maxakali, 2018,
p. 71. Ver: CAIXETA, Rubens; OTTO, Renata. Cosmocinepolitica
tikm’n-maxakali: ensaio sobre a invencdo de uma cultura e
de um cinema indigena. Gis — Gesto, Imagem e Som, v. 3, n.1,
2018, pp. 63-105.
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Chegada e partida dos yamiyxop em Tatakox.



seja, o cinema de Isael Maxakali se forja de modo

entrelacado a sua experiéncia como lideranga em
processos geopoliticos mais amplos. Filmar, nesse

sentido, € um gesto que, em alianga com os rituais,
se soma aos processos de afirmacado da comunida-
de em seu vinculo com a terra, com a lingua e com
os modos de vida.

Quando foi exibido pela primeira vez a um
pulblico ndo indigena, na edicdo de 2007 do
Forumdoc.bh, em Belo Horizonte, Tatakox causou
muita repercussao por sua enigmatica beleza e
inventividade formal, ligadas as manifestacdes
estéticas dos Tikmd'lin. Ao final, o Juri da Mostra
Competitiva Internacional (formado por Roberta
Veiga, Stella Senra e Paula Gaitan) criou um pré-
mio especial - Prémio Glauber Rocha - para desta-
car o filme por sua intensidade e forca narrativa.**
Depois de sua primeira exibicdo no Forumdoc.
bh, Tatakox foi apresentado em varias mostras
de cinema e de arte contemporanea, entre elas,
Estado Oculto, curadoria de Paulo Maia e Rodrigo
Moura para o0 43° Salon Internacional de Artistas
da Colémbia (2013).

Os filmes guardam assim uma dupla face:
por um lado, contribuem para o fortalecimento
da existéncia dos Tikm@'Tin, assim como de sua

14. Ibidem.
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afirmacdo, em proéprios termos, diante dos ndo
indigenas. Como vem reiterando Isael Maxakali em
falas publicas acerca de seu trabalho, ele tem sen-
tido, antes de tudo, quando ajuda na visibilidade e
no fortalecimento dos Tikm{@’'tin em suas relacdes
com os “brancos”. “Os filmes me carregam para
as capitais (Belo Horizonte, Brasilia, Sdo Paulo,
Goiania, Sao Luis do Maranhao, Rio de Janeiro,
Salvador... e fora do Brasil), conheco outros cineas-
tas indigenas, mostro nossas aldeias para o ndo
indio conhecer nossa cultura”.

Por outro lado, os filmes participam, movem
e constituem os rituais, contribuindo para que
permanecam sendo realizados nas aldeias maxa-
kali, as imagens circulando de uma a outra comu-
nidade. Nao a toa, a realizacdo de um filme como
Tatakox Aldeia Verde mobilizou outra comunidade,
agora na Terra Indigena do Pradinho, a realizar
seu filme sobre o mesmo ritual: Tatakox Vila Nova
(2009). Ambos os filmes se marcam pelo compar-
tilhamento de sua realizacdo com os pajés, que
dirigem o ritual, assim como, em alguma medida,
também a feitura das imagens. “E dificil filmar os
nossos rituais. Eu fiz treinamentos com os pajés,
Totd, Gustavo, Mamei para aprender como filmar o
ritual. E diferente: ndo pode ir chegando e filman-
do rdpido. Tem que respeitar os pajés, perguntar
primeiro, pedir autorizacdo”.
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A trilogia — ou a “série” — Tatakox contara
ainda, mais tarde, com um novo filme, agora um
longa-metragem, realizado pelo préprio Isael
Maxakali. Para além do evento ritual, Kakxop pit
hé@mkoxuk xop te yiimigdhd: A iniciacdo dos filhos
dos espiritos da terra (2015) expde outros aspec-
tos da experiéncia de iniciacao: além da chegada
e partida dos tatakox, acompanhamos, no filme,
pajés e criancas no cioso trabalho de pintura do
mastro cerimonial (mimédndm). Testemunhamos
também a excursdo noturna pela mata: ali, a
camera se demora, aproxima-se, implica-se na
experiéncia filmada e tantas vezes deixa-se enre-
dar por ela. Vemos a imagem de uma ra (ao fundo,
muito sutilmente, ouvimos o canto dos ydmiyxop):
o pequeno anfibio sera objeto do olhar demorado
da camera, que nos faz atentar para seu corpo,
suas transparéncias e desenhos, sua quase imobi-
lidade, seus movimentos minimos; o nome, nos diz
o narrador Isael, deriva do som que emite; “pelo
visto vai chover. Por isso estdo todas cantando”.
Um filhote salta sobre a camera e se agarra a
lente. O salto desfaz a distancia entre a camera e
o que ela filma. Uma ra é capturada, observa-se
seu coracaozinho, Isael chama atencdo para as
semelhancas (o som do gato, as maozinhas pareci-
das com luvas de goleiro). Mas a cAmera também
serd capturada pelo mundo noturno. Enquanto
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observamos o bichinho, percebemos a nés mes-
mos em uma paisagem visual e sonora habitada
por outros bichos, escondidos no breu, mas cuja
presenca se faz notar. Novamente, ouve-se, discre-
to, o canto. Ele contribui entdo para mergulhar a
cena —uma “aula” sobre os animais noturnos —em
um espaco mitico, habitado por espiritos-animais
ancestrais: a escuridao, o siléncio pontuado pelos
sons dos animais, o olhar fixo e impassivel do
pequeno anfibio, o canto, que emerge transversal
a cena. A narracao de Isael Maxakali continua,
vizinha e afim a este mundo: “Ela estd solta agora.
Ela vai encontrar os parentes e vai ter uma grande
festa entre eles. Todos os parentes cantando
muito, juntos”.

Em um corte seco, da noite para o dia, a
imagem seguinte sera novamente aquela da
kuxex, construcdo de palha, cuja frente para
a aldeia é cerrada, inacessivel, tendo o fundo
aberto a floresta.

Além de seu lancamento em mostras e
festivais de cinema, A iniciacéo dos filhos dos
espiritos da terra contou com exibicdo na mostra
Amerindias — Performances do cinema indigena no
Brasil, realizada em Lisboa, em 2019. Nessa mesma
mostra, Isael exibiu outro filme do inicio de sua
producao: Xokxop Pet (2009), casa dos animais, foi
filmado no Jardim Zoolégico de Belo Horizonte,
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quando, em uma das visitas que fizeram ao lugar,
Isael, Sueli, Voninho e outros parentes cantam para
0s animais no cativeiro, estes que outrora habita-
ram as terras tikm@'tin e hoje habitam seus cantos.

Quando a filha de Isael e Sueli Maxakali,
Jupira, teve seu filho, passados trinta dias de
resguardo, em novembro de 2009, Isael pediu uma
camera emprestada a Marivaldo de Carvalho (pro-
fessor da UFVJM, em Diamantina) e fez as imagens
de Yi'ax Ka’'ax — Fim do Resguardo (2010).

Marivaldo me perguntou: “onde vocés vao fazer as
imagens, Isael?”. “Eu vou levar Jupira na cachoeira”.
Nés fomos de carro, pajé Mamei nos acompanhou.
Muita gente foi. Aj, eu filmei e depois guardei a fita
e devolvi a camera para Marivaldo. Na Pajé Filmes,
onde eu trabalho com Charles Bicalho, nds fizemos
a legenda e cortamos. Eu gostei muito. Conversei
com Rosangela. Depois, nds fizemos registros para
o0 Museu do indio. Ai, eu pensei: “agora, meus filmes
vao esparramar, o Brasil todo vai conhecer nossa
cultura”. Depois fizemos projeto, conseguimos
camera e eu pensei: “vou filmar, mas nao vou fazer
igual ao jornal que s6 mostra coisa que nao presta
(guerra, acidente, policia matando os outros)... eu
vou mostrar sé coisa importante, coisa boa, pra
ensinar as outras aldeias”.
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Yi‘ax Ka’ax acompanha o ritual de término do pe-
riodo de resguardo pés-nascimento de Juan, filho
de Jupira e Zezao Maxakali, que estardo entao
liberados das restricdes que seguiram por trinta
dias: orientados pelo pajé Mamei, eles buscam na
mata jaborandi (planta que mascardo para salivar
e cuspir as coisas ruins e manter os pensamentos
bons) e bambu (com o qual vao soprar a dgua do
rio em direcdo ao nascente e ao poente, pedindo
a protecdo do sol). Depois de mergulharem no rio,
ao final do ritual, seguem a vida pés-resguardo.

O filme é generoso ao mostrar, em planos
abertos, o Mucuri, com as criancas a pular e brincar
na agua, sugerindo a importancia do rio para os
Maxakali: para acessa-lo é preciso viajar para fora
da aldeia e adentrar as fazendas vizinhas. Sugere
também a importancia da mata, onde se encon-
tram as plantas rituais. A camera de Isael Maxakalli
sustenta os planos, acompanhando os percursos
e tarefas do pajé, que conduz o ritual tal como
o fizeram os antepassados. Nesse documenta-
rio, vai-se consolidando o estilo do cineasta, que
filma, escuta, vez ou outra pergunta, mas também
intervém na cena, para compartilhar com o pajé
sua condugdo. Ao mesmo tempo em que registra
o ritual, Isael Maxakali participa de sua feitura e
aprende, com o filme, seus protocolos. Vale des-
tacar ainda, na montagem do filme, a inser¢do de
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ilustracdes feitas pelo proprio diretor, que transita
pelas imagens do cinema e das artes visuais.

Os anos de 2011 e 2012 sao proficuos em tra-
balhos produzidos com a Pajé Filmes, com aliados
da UFMG e da Associacao Filmes de Quintal (res-
ponsavel pelo Forumdoc.bh). Dando prosseguimen-
to a seu projeto de filmar a experiéncia ritual junto
aos yamiyxop (povos-espirito) em sua aldeia, Isael
Maxakali produz os curtas-metragens Xupapdyndg,
Ydmiy e Miméndm, e o média Kotkuphi.

No primeiro, ele filma o ritual do povo-espirito
da lontra (xupapdyndg), animal que ndo pode ser
predado nem comido pelos humanos. A narrativa
mitica nos conta que a lontra foi filha adotiva de
um casal Tikmd'lin e, com sua sabedoria, trazia a
fartura da pesca. A voracidade de um cunhado que
nao soube retribuir a dadiva fez a lontra partir e
mandar para a humanidade um dilavio, responsa-
vel pelo quase exterminio do povo Tikm@'Tn.

Sao as lontras que retornam hoje as aldeias,
lembrando as mulheres que seus vestidos vibran-
tes e coloridos feitos dos tecidos adquiridos no
mercado dos brancos foram trocados pela pele

de suas maes. E o desequilibrio das trocas injustas
que esta sendo cobrado, sobretudo quando um de
seus agentes é o dyiihuk, o povo dos nao indigenas,
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este povo voraz, da incontinéncia, das armas, dos
gritos, e de uma certa tecnologia que tudo silencia
e tudo quer capturar. Sempre que vém as aldeias,
as lontras trazem e exp6em os objetos dos dyihuk,
denunciando o mercado de peles que quase levou
ao exterminio este povo das aguas doces.”®

No filme, xupapdyndg exibe objetos e tecnologias
modernas, entre elas, celulares e cameras. As
mulheres entrardo em luta corporal com os es-
trangeiros para expulsa-los da aldeia. Os embates
corporais entre as mulheres e as lontras intensifi-
cam o devir-mulher das jovens da aldeia, tornan-
do-as fortes, resistentes e capazes de lidar com a
violéncia e a forga que parece contrastar com a
etiqueta discreta que também aprendem a obser-
var nesses encontros:
Se, por um lado, “ser mulher” entre os Tikmii'iin
demanda a aquisicao de um modo de estar e agir
no mundo delicado e quase inaudivel - capaz de
perceber um campo de indicios sutis, de produzir

15. BRASIL et al., Fragmentos de um cinema-jiboia tikmd'dn,
2019, p. 105. Ver: BRASIL, André; MAXAKALI, Isael; MAXAKALI,

Sueli; TUGNY, Rosangela de. Fragmentos de um cinema-jiboia
tikm@’tn. Catdlogo do Forumdoc.bh.2019 - Festival do Filme
Documentadrio e Etnogrdfico. Belo Horizonte: Associagao Filmes
de Quintal, 2019, pp. 93-114.
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linhas encantadas e poderosas, de entrelacar e
desvincular parentes —, por outro, implica cultivar
um corpo/espirito forte, alegre e resistente - ca-
paz de aguentar dores, fatigas, tristezas e deter
seres violentos.¢

Familiarizado com o ritual, tendo experienciado

0 acontecimento ndo poucas vezes ao longo da
vida, Isael Maxakali pode assim se posicionar com
precisao e sustentar a imagem em meio a insta-
bilidade da luta, que o filme mostra sem apazi-
guar sua viruléncia.

Em Ydmiy (2011), por sua vez, Isael filma as
criancas maxakali, aprendizes de cacadores, a
atirar suas flechas e lancas em animais ancestrais,
sob o olhar cioso, afetivo, do pajé Mamei e a com-
panhia atenta da camera. Em sua narragao, Isael
vai nos apresentando os povos-espirito de animais
hoje extintos ou que dificilmente se encontram
nas terras devastadas pelo pasto das fazendas: os
cachorros-vinagre seguem o rastro do tatu; apa-
recem entdo urus, cutias, gavides, antas e veados,

16. MAGNANI, 2018, pp. 333-334. Ver: MAGNANI, Claudia. Un
Ka'ok-Mulheres Fortes: uma etnografia das prdticas e saberes
extra-ordinarios das mulheres tikmi'in-maxakali. Tese de
Doutorado. Or. Ana Maria Rabelo Gomes. Belo Horizonte:
Programade Pés-Graduagdo em Educacao, Faculdade de
Educacao, Universidade Federal de Minas Gerais, 2018.
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que serdo, cada grupo, cacados pelas criancas; e
entdo as oncas predadoras, que atacam meninos
e meninas, causando alvorogo, até serem mortas
pelo ydmily Papagaio; quatis sobem nas casas sem
telhado; javalis entram nas casas abertas, esca-
pando das fogueiras que as mulheres fazem para
prendé-los; porcos selvagens atacam as mulheres
que atiram lama e lutam com eles. Com suas pe-
quenas varas, as criancas pescam peixes brilhantes.
A Coruja Caburé solta pios noturnos e assusta as
criancgas ao abrir suas asas.

Entre o ritual e a aula, o filme guarda sua
importancia ao envolver as criancas (e se envolver
por elas), mostrando as formas de transmissao de
cantos e praticas, em uma “didatica” propriamente
maxakali. Isael assume, nesse caso, assim como
em outros filmes, seu duplo papel, de cineasta e de
professor, sempre junto aos pajés.

Miméndm (2012) inicia-se pela explicacdo do
pajé Totd: anualmente, em periodo de muita fruta,
abelhas e mel, os pajés chamam mégmoéka, povo-
espirito do gavido, para cacar e entregar a carne
as mulheres e as criancas. M6gmoka entdo levara
embora o “pau de religido” (mimdndm) para que
outro mastro seja pintado e instalado em seu lugar,
no patio da aldeia, em frente a casa dos cantos.
Sem a narracao de Isael, contando nesse caso
apenas com os cantos que atravessam a cena de
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aparicao dos ydmiyxop, as imagens acompanham
a pintura dos mimd@ndm por xdnim — povo-espirito
do morcego — e por mégméka — povo-espirito do
gavido — que depois vao carrega-los até o patio.
Apods a fala de Tot, o filme traz longos planos
em que a camera segue 0 percurso —no caso, o
voo-canto — dos morcegos e dos gavides, como se
estivesse trazendo, ele préprio, 0s povos-espirito
até a aldeia. A camera de Isael ensina, na medida
em que — aprendiz — observa e escuta; como as
criangas que assistem atentas, a camera também
acompanha os detalhes da pintura e os percursos
até o patio da aldeia.

Esse mesmo lugar mediador — entre expor o
ritual, participar de sua composicao e circular sa-
beres mobilizando, na tarefa, a comunidade (pajés,
mulheres e criancas, povos-espirito) — se eviden-
cia em Kotkuphi, filme em média-metragem que
acompanha parte do ritual da colheita da mandio-
ca pelas mulheres, quando a aldeia recebe a visita
do povo-espirito da mandioca. Trata-se de um pe-
rigoso cacador, que foi “amansado” pelos Maxakali
e que, quando chega, ergue em torno da casa dos
cantos um muro-trincheira, que interdita a entrada
dos moradores. Novamente, a camera filma, em
planos longos, detalhes das atividades, a interacao
das mulheres na colheita, a participacao das crian-
cas esforcando-se para retirar a raiz da terra. Atras
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do muro de cobertores, Kotkuphi canta, enquanto
as mulheres trocam com ele flechas e colares.
Chama a atencao, nos filmes de Isael Maxakali,

a presenca ativa e encantadora das criancas (elas
sao pegas por tatakox para a iniciacdo na casa

dos cantos, cacam com os ydmiy, observam xdnim
e mdogmoka a pintar os mastros-rituais, colhem
mandioca com as mulheres). Aqui, o entrelacamen-
to entre ritual e filme fortalece o sentido de ambos
como transmissores de saberes, a partir de formas
estéticas e pedagogicas proprias dos TikmT'din.
Aquelas criangas que no passado avisavam aos
adultos da aproximacao dos brancos invasores,

de modo que pudessem se esconder no interior

da gruta, agora protagonizam a atualizacao dos
rituais de um povo que teve suas terras expropria-
das, mas que persistentemente vem mantendo a
lingua, os cantos e sua alianca com os povos-es-
pirito. Pour la suite du monde (Para que o mundo
prossiga, de Michel Brault e Pierre Perrault, 1963) é
um importante documentario parte da histéria do
“cinema direto” canadense que acompanha a reto-
mada de uma pratica ha muito abandonada pela
comunidade de moradores da Ilha dos Coudres (ile
aux Coudres), no Canada. Na verdade, a retoma-

da da pesca a baleia cachalote é instaurada pelo
filme, que mobiliza, em seu projeto, os morado-

res do vilarejo. Para que o mundo prossiga diz
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dessa retomada junto ao cinema, mas também da
presenca das criancas, que fazem companhia aos
adultos em seu trabalho, correm pelo campo de
flores, rolam pneus e fazem pequenos barcos de
madeira, “rejuvenescendo” os mais velhos que, ao
retomarem a pesca, parecem eles proprios terem
se tornado criancas. Sdo as criancas, no filme, que
tecem os liames para que, afinal, o mundo prossiga.
Mais fortemente que o documentario de Brault e
Perrault, esses trabalhos de Isael Maxakali tomam
o cinema como mediacdo, liame que liga os pajés
e as criangas (assim como as mulheres e os yamiy)
no prosseguimento de saberes e praticas de um
povo. Como dird Sueli Maxakali, companheira de
vida e de imagens com Isael, o futuro é a continui-
dade da vida no territério, onde moram os yamty.

Eu quero que minhas netas, meus sobrinhos, meus
parentes aprendam, nesse territdrio, o que esta na
constituicao. O que nao pode acontecer, o que nao
pode morrer, as nossas raizes, que estao dentro

da terra, que sao espirito. Porque essa terra fala,
quando yamiy fala, yamiy fala que é pox6’6y [mi-
nhoca], canto do poxa’6y fala que a terra é muito
importante. Que até pox6’oy sao espirito de yamdy.
Meu futuro também é deixar o rio para meus netos,
meus bisnetos falarem assim: foi ela, Sueli mais
Isael, que tiveram essa luta.

108



Criancas em Para que o mundo prossiga e em Yamiy.



Ainda em 2011, Isael e Sueli Maxakali realizam,
com Renata Otto Diniz e Carolina Cangucu, o
longa-metragem Quando os yadmiy vém dancar
conosco, com apoio do edital Filme em Minas. Se
o projeto inicial era registrar a chegada de még-
méoka — povo-espirito do gavido — até Aldeia Verde,
o filme mostra o desdobramento desse ritual

em varios outros. Como nos ensinam os cantos e
narrativas tikm@’'lin, o gavido, outrora cacador, é
também aquele que expressa saudade — ja que,
tendo testemunhado a traicdo de sua mulher com
um parente, se transforma em passaro e voa para
longe da aldeia. Desde entdo, sente saudade de
sua terra e dele sentem saudade as mulheres, que
esperam sua visita.

Pois bem, na ocasiao da escritura do projeto, ape-
nas levamos em conta que o pajé teria acertado
avinda de mogmoka a sua aldeia em fungao de
um sonho que alguém teria tido. O projeto, entao,
propds focalizar a realizacao desse unico ritual.
Contudo, nao levavamos em conta (ou devidamen-
te a sério), no momento da proposta, o que viria a
ser, de fato, o ritual, a saber, que mégmaoka era um
“comandante” de varios outros yémiyxop, tal como
veio, depois, esclarecer, no préprio filme, a fala do
pajé Mamei: “O Gaviao é o comandante. O Gaviao
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manda o Tangarazinho cacar. Manda o Tangara-
zinho cantar, dancar. O Gaviao é o responsavel
por todos. Ele é grande e poderoso, assim como o
governo. O Gaviao é o governo”Y

O filme mostra entdo a inesgotavel miriade de po-
vos-espirito que compdem as relacées de sociali-
dade dos Maxakali, e um Unico ritual abriga varios,
formando multiplicidade. Expde também, em seu
processo de producao, algo que os outros filmes ja
deixam entrever: Isael ndo produz o filme sozinho,
de modo autébnomo; a autoria aqui é sempre he-
teronomia, e o olhar do diretor esta em constante
negociacao, atravessado por outros. Como dira
ainda Renata Otto, coautora desse longa-metra-
gem, esse cinema compde-se por, no minimo, trés
pessoas: Isael, Sueli e Mamei, o pajé. “E dizemos
‘no minimo’ porque um dos vértices se desdobra em
outras aberturas do terceiro, como a nossa propria
participagdo como estrangeiros”.!® A camera de
Isael faz assim a mediacao e o transito entre mun-
dos e saberes: do cinema (e das imagens técnicas),
do xamanismo (suas imagens e seus cantos) e da
sociedade nacional (seus sujeitos, instituicGes e
também suas violéncias).

17. CAIXETA & OTTO, 2018, pp. 82-83.
18. Ibidem, p. 87.
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A mesma estrutura de um “corpo” ritual que se
distribui em muitos se vé no recente longa-metra-
gem de que participa Isael, novamente com Sueli
Maxakali. Trata-se de Yé@miyhex: as mulheres-espi-
rito (2019), filme que abriu a edicdo do Forumdoc.
bh - Festival do Filme Documentdrio e Etnogrdfico
em 2019, e venceu o Prémio Carlos Reinchenbach
da 23 Mostra de Cinema de Tiradentes, tendo im-
pressionado a critica ao apresentar esse mundo de
enorme complexidade estética. Numa brincadeira
de esconde-esconde com o espectador, diz-nos
Inga, em critica para a Revista Cinética, “o que nos
acontece é menos do campo da alteridade e sim
da alteracdo. Tornar-se andorinha e lontra”.??

Esse filme-ritual acompanha a chegada e
a partida do povo-espirito das mulheres (ou do
feminino), este que ndo vem sozinho, mas na
companhia de varios outros povos-espirito. De
acordo com as narrativas tikm@'lin, ydmiyhex sao
as irmas ancestrais das mulheres da aldeia que se
tornaram mulheres-jiboia. Em suas visitas a aldeia,
elas trazem praticas de cuidado e cura: “sobretudo
buscam calibrar as trocas, os desejos e os vinculos
que porventura se encontram em desequilibrio.

19. INGA. Esconde-esconde. Revista Cinética — Cinema e critica,
2020. Disponivel em: <http://revistacinetica.com.br/nova/yami-
yhex-tiradentes-inga/>.
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Uma fina e complexa rede de parentesco se tece
por fragmentos quando estes seres ali se tornam
presentes”.?’ O filme se compde por uma série de
acontecimentos que sdo ciosamente preparados e
que emergem e se desfazem rapidamente. A came-
ra acompanha esses eventos que se repetem quase
sistematicamente: os povos-espirito saem da casa
dos cantos (kuxex), vao até as casas ou dancam
no centro do patio, e retornam a kuxex. Todos os
ydmiyxop (povos-espirito) tém os olhos venda-
dos. “Tudo se passa sem que as miradas se cruzem.
Aquele monumento-limite, o kuxex, que vimos
quase desfeito a certa altura destes encontros, é de
onde, por momentos, estes filhos saem, tornam-se
perceptiveis, tateis e sonoros e para onde nova-
mente desaparecem”.?

Nesse filme que acompanha cantos, aparicdes
e dancas que atravessam o dia, o entardecer, a
noite e a madrugada, as imagens ganham uma
qualidade tatil, levando a visdao a adentrar, como
a tatear, espagos e eventos que ndo se apreendem
plenamente. Assim como outros filmes de Isael
e Sueli Maxakali, neste também nem tudo pode
ser mostrado, sendo o visivel e o invisivel objeto

20. BRASIL et al., Fragmentos de um cinema-jiboia tikma'din,
2019, p. 94.

21. |bidem, p. 97.
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de constante negociacdo com os pajés e 0s po-
vos-espirito. O que se mostra, expde também, em
modos tikmd'din, os limites do visivel e do invisivel,
os protocolos do transito entre um e outro. Como

resumem Sueli e Isael em um texto sobre o filme:

Yédmiyhex aguardam os vestidos em siléncio no in-
terior do kuxex. Nem os homens nem as mulheres
podem filmar ali. E um segredo nosso, um segredo
que mantemos. Ele também faz parte da cura.
Porque, se vier um tempo em que nao tem mais
segredo, acaba nossa cura.??

Assim, ydmiyhex traduz também “algo que no fil-
me nunca pode ser revelado por inteiro: o préprio
problema-traducdo em que consiste a obra” (Inga,
2020). Novamente, o filme se situa entre: o ritual, a
comunidade maxakali (mulheres e criancas); pajés
e povos-espirito; e os espectadores ndo indigenas.
Para acompanhar o ritual das ydmiyhex , espiri-
tos das mulheres-jiboia, a narracdo em voice over,
assim como a camera em muitas das sequéncias,
serdo assumidas por Sueli. Se permanecem multi-
plos os olhares e as vozes — ja que a camera, vez
ou outra, estara nas maos de Isael e de parceiros
nao indigenas, e ja que, junto a narragao, ouvimos

22. |bidem, p. 100.
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as vozes dos cantos dos varios ydmiyxop —, eles
serdo tomados pelo devir feminino instaurado pela
chegada das ydmiyhex e pelo olhar de Sueli.
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Escutar os cantos da terra e da agua

Se o conjunto da obra de Isael Maxakali é consti-
tuido principalmente pelos filmes-rituais, ha duas
outras facetas também importantes nessa tarefa
de traducao, diplomacia entre mundos e de peda-
gogia que o diretor assume: a primeira se refere as
obras que se dedicam a retomar imagens e teste-
munhos para rever a histéria da regido do Vale do
Mucuri a partir de uma perspectiva tikmd@'dn. Trata-
se de voltar aos arquivos, historicamente feitos por
cineastas ndo indigenas, para reinseri-los em outra
narrativa histérica, na qual se expdem a intensa re-
lacdo dos maxakali com as terras e os processos de
expropriacdo e violéncia a que foram submetidos.
A segunda permite sublinhar o interesse de Isael
Maxakali pelo desenho, em filmes de animacéo a
partir de narrativas tikma’'dn.

GRIN (2016), documentario que realiza com
Roney Freitas, parte de um arquivo de imagens
descobertas por Marcelo Zelic (do grupo Tortura
Nunca Mais) que foram filmadas pelo fotégrafo
Jesco von Puttkamer durante um desfile da Guarda
Rural Indigena, em fevereiro de 1970, em Belo
Horizonte. Esses arquivos, que estavam perdi-
dos sob 0 nome de “arara”, mostram, no desfile
de formatura, a simulacdo da técnica de tortura
conhecida como “pau de arara”. Em GRIN, Isael
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assume a conducdo e traducdo das entrevistas com
0s ancidos que participaram da experiéncia da
Guarda Rural, na tentativa de romper o “profundo
siléncio” que, segundo Roberto Romero (2016),
resta em nossa vacilante memoria acerca da dita-
dura em sua relacdo com os indigenas (mais ainda
se reivindicarmos que essa histéria seja contada
pelos préprios).

Intercaladas a essa série de testemunhos, o
filme retoma cenas da “ocupacdo da cidade” de
Ladainha pelos Maxakali?* em protesto contra a
morte de Daldina Maxakali (importante pajé, filha
da irma da mae de Isael), atropelada por uma
moto enquanto voltava caminhando para a aldeia.
Transitando entre violéncias do passado e do
presente, GRIN traz, junto as entrevistas, imagens
do ritual de cura da sobrinha que sonhou com a tia
falecida, da visita ao tumulo de Osmino Maxakali
(esposo de Daldina, assassinado por um fazen-
deiro) e da manifestacao dos Tikm@'tin no local
do atropelamento, onde alguns a ouviram cantar
dias depois da morte. Ao se esforcar por retomar
e denunciar as violéncias da ditadura a partir de

23. CAMPELO, Douglas Ferreira Gadelha. A morte, os cantos e
os yamiyxop. Ponto Urbe — Revista do Nucleo de Antropologia
Urbana da UsP, n. 21, 2017.
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relatos dos Maxakali, o filme aponta outros modos
de elaboracao da histéria e da memoria.

E ndo é que, ao contrario das nossas expectati-

vas (e talvez justamente para contraria-las), os
Tikm@'Gin ndo passam os seus dias se lembrando de
tudo que sofreram e ainda sofrem diariamente?!
Isto ndo quer dizer que nao se lembrem, é claro.
Lembram-se muito bem de tudo o que aconteceu e,
especialmente, onde aconteceu — mais até do que
quando... Somos nés, afinal, o “povo do esqueci-
mento”. Quando digo, portanto, que nao ficam se
lembrando é porque evitam se lembrar. Nem tanto
por alguma razao de fundo sécio-psicanalitico,
como poderiamos ser tentados a procurar, mas
porque, entre eles, é a lembranga e nao o esque-
cimento dos mortos que periga ameacar a exis-
téncia pessoal ou coletiva. Cultivar essas lembran-
¢cas é perigoso...2*

Aqui, como em outros filmes, as imagens sao
atravessadas e guiadas pelos cantos, mesmo nos
momentos em que ndo sejam diretamente nelas

24. ROMERO, Quando os tikm@'in viraram soldados, 2016, pp.
244-245. Ver: ROMERO, Roberto. Quando os tikmd'ln viraram
soldados. Catdlogo do Forumdoc.bh.2016 - Festival do Filme
Documentadrio e Etnogrdfico. Belo Horizonte: Associagao Filmes

de Quintal, 2016.
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entoados. A histoéria dos Tikmd'ln no territdrio pro-
duz cantos e se produz pelos cantos. Referindo-se
a esse filme, Rosangela de Tugny comenta, em de-
bate recente em torno da obra de Isael Maxakali:

Eu sempre ouvia os Tikmii'lin dizerem ‘naquela
terra sai canto’, como se saisse canto de dentro da
terra. Depois, eu entendi com o filme que, onde es-
corre sangue, onde um Maxakali é morto, naquele
lugar os cantos aparecem. Os cantos sdo realmen-
te seres vivos, sao pessoas que estdo ligadas a um
determinado tipo de desaparecimento também, de
uma forma de vida. Os cantos marcam todo o ter-
ritério. O Mucuri inteiro, a Mata Atlantica toda, que
vem do Sul da Bahia até a regiao de Itambacuri,
Jequitinhonha, Aracuai, Teéfilo Otoni, e um pouco
mais para o sul, todas essas regices, nelas brotam
cantos tikmi'tin, porque ha Tikmii'lin enterrados
nelas. E impressionante essa geografia cantada.s

Assim, de cada percurso, de cada lugar por onde
passaram e habitaram, os Tikmd'lin extraem
um canto, uma descricao “em pleno detalhe dos

eventos ou dos seus personagens, cComo imagens

25. Debate on-line com Roberto Romero, em 18 de
agosto de 2020.
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em movimento ou acdes em si fazendo”. % Essa
“paisagem cantada” também sera percorrida pelos
cineastas Isael e Sueli Maxakali, junto com pajés
e parentes, no filme mais recente do casal, codi-
rigido com Roberto Romero e Carolina Cangucu.
Essa terra é nossa (2020) inicia-se por uma ima-
gem diante do mar. A narragdo de Isael, em lingua
maxakali, nos diz: “Antigamente, ha muito tempo,
os brancos ndo existiam nestas terras. Os brancos
fizeram grandes barcos de madeira e vieram pelo
mar, até chegarem aqui em Porto Seguro”. Mais
adiante, sobre imagens de arquivo da invasdo da
regido: “Os Tikm{'ln se perguntavam: Como sera
que os brancos se multiplicam tao rapido? Os
brancos se multiplicam como formigas ou abelhas
europa [...]. Os brancos sdo bravos como as abelhas
e as formigas”. Ainda em uma sequéncia inicial

do filme, o canto acompanha a imagem aérea da
regido: “Saudades das arvores compridas, sauda-
des das arvores compridas”. Seguimos entao um
grupo maxakali a atravessar o campo desolado,
tomado pelo “capim dos brancos”. Eles retornam

26. ROMERO, A erratica tikmi'iin-maxakali, 2015, p. 97. Ver:
ROMERO, Roberto. A erratica tikmd'iin-maxakali: imagens da
guerra contra o Estado. Dissertacao de Mestrado. Or. Eduardo
Viveiros de Castro. Rio de Janeiro: Programa de Pds-Graduagao
em Antropologia Social do Museu Nacional, Universidade

Federal do Rio de Janeiro, 2015.
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ao esconderijo dos Maxakali, no momento de sua
perseguicao: “Os soldados fizeram os Tikm{'Tin
fugir para ca?”; “Sim... o pessoal do Tio Miguel”.
Entram em uma gruta, que vamos auscultando
com o facho da lanterna: “Eu deitava aqui quan-
do era pequeno”. “Eu também”. Encontram uma
multiddo de morcegos (xinim), seus aliados, donos
do lugar. Junto a revoada dos bichos, que parecem
se alegrar com a visita, surgem cantos, entoados
pelos pajés: “Voando na escuriddo, voando na
escuridao. Procurando o que comer, procurando o
que comer”. “Dentro do oco do pau, os seus filhos
nascem. Dentro do oco do pau, os seus filhos nas-
cem. E, quando crescem, voam pra longe. E, quan-
do crescem, voam pra longe”. O pajé Manoel Kelé
nos diz: “O nosso dia é a noite dos morcegos”.

Ao mostrar o encontro traumatico dos
Tikm@'lin com os brancos colonizadores, encon-
tro que nao para de se atualizar, o filme (assim
como outros trabalhos de Isael) demonstra como
a propria visdo depende do mundo de onde se vé,
do mundo que se cria pela visdo: o que é dia para
uns sera noite para outros; o que é invisivel para
uns sera visivel para outros; para uns, a visdo passa
pela mirada dos olhos; para outros, os olhos serdo
cegados para que a visao surja do tato e da escuta

— para que as imagens se tornem cantos. Assim,
quando Isael persiste em “dar a ver” a experiéncia
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“O nosso dia é a noite dos morcegos”.



histérica e cultural do seu povo, ele também nos
faz entrar em outros modos da visdo, em outros
modos de transitar entre o visivel e o invisivel, en-
tre as imagens e os cantos. Modos da visdo, modos
de habitar e percorrer o territério que os Tikmd'dn
aprendem com os espiritos-animais com os quais
mantém relacdo ancestral. Mais do que isso, feitos
junto aos pajés e aos ydmiyxop, guardides dos
cantos, os filmes de Isael ensinam a transitar entre
diferentes perspectivas, vendo o mundo por olhos
cacadores, xamanicos, femininos, infantis, animais.

Essa terra é nossa retorna as terras dos ante-
passados para percorré-las e para, sobre elas, nar-
rar e cantar a histéria tikmd@'dn; para relembrar e
reafirmar os nomes dos lugares e das pessoas que
neles viveram e que foram ali enterradas. Viajando
e se encontrando por meio do filme, o grupo de
pajés-cantores e cantoras mostra como brotam da
terra os cantos de que sdo guardides. Aliadas das
imagens do cinema, as imagens xamanicas dos
cantos aparecem, assim, como uma forma de re-
tomar a terra. Sao parte, portanto, de uma politica
da terra tikmd@'dn.

Para os Maxakali, a origem do mundo, da terra,
€ menos uma “criagdo” surgida do nada, do que
uma sobrevivéncia (parte de processos de destrui-
¢ao, transformacgao e ressurgimento). Assim, para
eles, como para outros povos amerindios, o fim
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Isael e Sueli na filmagem de
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do mundo nao é algo que se projeta como risco
por vir, de modo univoco, de uma vez por todas, ja
que o mundo acaba (ou quase acaba) varias vezes.
“Esse é o motivo pelo qual a existéncia atual é, de
maneira frequente, concebida precisamente como
o intervalo entre o fim mais recente (precipitado
pela queda do céu, pelo incéndio universal, por al-
gum diltvio...) e o fim préximo, sempre iminente”.
Kondgxeka: o Diltvio Maxakali, criado por
Isael e Charles Bicalho, junto a Pajé Filmes, € uma
animacao que conta a narrativa dos Tikm@'tin
sobre o fim do mundo por conta de um diltvio. O
filme parte de uma traducdo do mito do diluvio,
tal como narrada por Isael, Sueli e Elizangela
Maxakali, depois acrescida de detalhes pelo pajé
Toto, Delcida (mae de Isael) e Noémia (mae de
Sueli). Os desenhos para a animacao foram criados
em uma oficina, que envolveu outros moradores e
moradoras da Aldeia Verde. Valendo-se de re-
cursos estéticos bem diferentes dos outros filmes,
Konégxeka também participa de uma pedagogia
que liga a producao compartilhada de imagens as
narrativas e aos cantos tikm@'din, em um gesto de
“indigenizacdo” das técnicas da animacao digital.
Como dird Isael, em entrevista:

27. ROMERO, Roberto. Quase extintos. PISEAGRAMA, Belo Hori-
zonte, n. 8, set. 2015, pp. 18-23.
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O desenho transforma os bichos e os cantos, ydy hé
miy. Gosto de desenhar porque tem muitos cantos
dentro dos desenhos, qualquer bicho tem canto,
qualquer coisa tem canto, rio, arvore, bicho, peixe
tem muito canto dentro. Quando fago desenhos,
lembro s6 dos cantos, eu vou cantar pelos dese-
nhos do meu trabalho, porque nosso ydamiy gosta
de cantar pelos bichos.?

Na sequéncia desse premiado trabalho, Isael
participara como “consultor cultural” — mais uma
de suas atividades como tradutor — de outro filme
de animacgdo: Matdndg, A Encantada (2019), pro-
duzido por Charles Bicalho junto a comunidade
de Aldeia Verde.

28. Em entrevista a Obrist, 2020. Ver: OBRIST, Hans Ulrich.
Entrevistas brasileiras. Rio de Janeiro: Cobogo, 2021.
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Olhar pelos olhos dos outros

Esse percurso pelo amplo e variado conjunto de fil-
mes produzidos por Isael Maxakali (junto a Sueli e
aliados ndo indigenas) mostra, de um lado, o quan-
to ali se inscreve um “olhar interno” tikm@'dn, olhar
que se constitui pela intensa experiéncia dos can-
tos xamanicos que, por sua vez, brotam da relacao
com o territério. Sugere, por outro lado, como esse
“olhar interno” é constituido pelas relacées de troca,
alianca, adogao e cura que esse povo estabelece
com outros seres, por meio de seus rituais e formas
de socialidade: “Essa talvez ndo seja exatamente
uma contradicao para os Tikm@'tin: afinal, entre
eles, uma perspectiva interna se define e sobrevi-
ve (ou melhor, devém) por forca de sua abertura
ao exterior; das relacdes tao cuidadosas quanto
incontaveis que mantém com os povos-espiritos”
(BRASIL, 2020, p. 167). Junto a esses saberes canta-
dos, saberes e praticas de um xamanismo multiplo,
trata-se assim de criar um espaco filmico de tran-
sito e intercambio entre perspectivas, um cinema
em que dentro e fora, visivel e invisivel “trocam de
lugar”; no qual adquirem importancia, portanto, as
passagens entre o campo visivel e fenomenolégico
do filme e seu extracampo (provisoriamente) invisi-
vel, que ndo cessa de adentrar a cena (BRASIL, 2020;
BELISARIO; BRASIL, 2016). Ha, portanto, no interior
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dos filmes (por vezes, no interior de um mesmo
plano), uma intensa troca de perspectivas, que
inscreve formalmente esses modos da socialidade
tikm@’tin. Como nos diz Rosangela de Tugny (2014),
em suas formas de enunciacdo (o cinema entre
elas), “homens, mulheres e criancas falam um pelo
outro. Os espiritos cantam pela boca dos homens.
Os homens os convidam pelo desejo das mulheres”.

Ademais: tomando distancia daquilo que filma
(gesto incontornavel do cinema), o cineasta nao
deixa de se inscrever na experiéncia filmada. Nao
raro, sua presenca no antecampo do filme (espa-
co oculto atrds da camera, de onde se instaura o
ponto de vista) se faz notar, seja pela narracao
em voice over, seja porque seu corpo (ou parte
dele) se entrevg, seja porque ele ajuda a conduzir
as praticas rituais com os pajés. Isso faz com que
Isael esteja fora e dentro da cena, para dirigi-la e
para constitui-la.

Se os filmes de Isael dialogam com a histéria
e com os estudos do cinema, considerando-se
especialmente os chamados cinemas modernos,
sera para intensificar, alterar e mesmo reverter
suas formas: instauram uma espécie de “discurso
indireto livre” que surge estreitamente ligado a
formas de socialidade, elas proprias caracteriza-
das pelas trocas e pelos transitos entre perspecti-
vas e enunciagoes.
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Essa abertura para o fora faz com que o
préprio cinema ndo possa se fechar totalmente
enquanto pratica especialista. Como mostra exem-
plarmente o trabalho de Isael, os filmes participam
de e constituem relacgdes, seja com a comunidade
(pajés, anciaos, mulheres e criancas), seja com os
povos-espiritos, seja com os ndo indigenas (pesqui-
sadores, professores, artistas, curadores, agentes
publicos). Algo que Renata Otto e Ruben Caixeta
de Queiroz (2018, p. 101) resumem sob a rubrica
de uma cosmocinepolitica, para citarem entdo o
pajé Mamei: “E bom. N&o é s6 para os Maxakali
que fizeram os filmes, os documentos, é para todo
mundo: para os ndo indios, galinha e também para
0s nossos parentes. E um documento para ndo
apagar, ndo desaparecer”. Por isso, trabalhando
junto aos Maxakali, Isael constitui multiplicidades,
e os filmes assumem possibilidades e formas muito
variadas e varidveis de intervencdo na relacdo dos
Tikm@'Gn com o mundo.
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Isael e Sueli em aula na disciplina Cinema e
pensamento Maxakali, na UFMG.



A universidade e o
aprendizado da escuta

Como vimos, desde 1995, quando a UFMG assina um
convénio com o governo estadual para o Programa
de Implantacao das Escolas Indigenas de Minas
Gerais (PIEI/MG), 0 povo Maxakali mantém relacGes
com a universidade. Isael, que foi um dos alunos
da primeira turma do PIEI, vem participando de
modo constante desses intercambios com a UFMG:
em atividades junto ao Literaterras (Faculdade de
Letras), laboratério de leitura, escrita e traducdes,
quando trabalhou com professores maxakali ndo
falantes de lingua portuguesa; no Laboratério de
Etnomusicologia da Escola de Musica; quando do
Encontro Internacional de Etnomusicologia, em
2000; posteriormente, por meio de projetos de
pesquisa e extensao, entre eles, o Imagem-corpo-
verdade: transito de saberes maxakali. Como se
pode observar ainda em seu curriculo, a presenga
de Isael na universidade se da por meio de cola-
boracdes com pesquisadores da Antropologia, da
Musica, da Educacdo e do Cinema (Sueli e ele séo
hoje dois dos principais interlocutores, especialis-
tas, mediadores e tradutores em pesquisas reali-
zadas junto ao povo Maxakali), e, a partir de 2006,
em contribuicdes para a Formacao Intercultural de
Educadores Indigenas, participando de palestras e
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seminarios, como pesquisador e tradutor na elabo-
racao de materiais didaticos e académicos.

Mais recentemente, em 2015, Isael e Sueli
Maxakali foram convidados a dar aulas para a
Graduacao na UFMG, como parte do Programa de
Formacao Transversal em Saberes Tradicionais,
por meio do qual a instituicdo recebeu, de 2014
para ca, em torno de cem mestres e mestras das
culturas afro-brasileiras, indigenas e populares,
que oferecem cursos abertos aos alunos de todas
as graduacoes e pos-graduacgoes. Isael e Sueli
ministraram uma disciplina de sessenta horas
sobre Cinema e pensamento Maxakali, apresentan-
do seus filmes, cantos e narrativas, entrelacando
experiéncias histéricas e cosmoldgicas. Nas aulas
iniciais, diante do siléncio dos estudantes, eles can-
taram o Canto de xamoka (Canto da andorinha).
No canto, a repeticdo evoca as andorinhas, uma,
duas, trés, quatro, inUmeras que voam rasante, res-
valando seus corpos levemente na agua.

A presenca de Isael e Sueli nas aulas — que
foram ministradas tanto em salas convencionais
quanto em espacos abertos, ao ar livre, no campus
da UFMG - trouxe outra temporalidade e outra con-
sisténcia para a cena sensivel da aula, gradativa e
intensamente alterada: diante de certa ansiedade
dos alunos em se “informar” sobre a experiéncia
cultural tikm'Tn, ambos foram imprimindo outro
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ritmo para a conversa, entremeada por falas e
cantos em lingua maxakali. Aquilo que se esperava
sob o0 modo da informacao - etnografica, linguis-
tica ou histérica — ndo se oferecia aos alunos de
modo direto, mas enredado pelas narrativas que,
assim como os filmes, operam entre narrar e segre-
dar, entre mostrar e ocultar. As aulas constituiram,
portanto, um aprendizado de escuta, e, ao apren-
derem um pouco sobre a cultura maxakali, os
estudantes aprenderam também como os Maxakali
aprendem, ou seja, exercitando e agucando a
sensibilidade para a escuta. Ao final da disciplina,
a despeito da limitacdo de recursos para o trans-
porte e os custos da viagem, os alunos e alunas se
auto-organizaram para retribuir a visita e as aulas
de Isael e Sueli, rumando até a Aldeia Verde, onde
passaram alguns dias, generosamente acolhidos
pelos Maxakali, com direito a uma noite de forré.
Em 2018, Isael Maxakali retornou a UFMG,
mais uma vez pela Formacao Transversal em
Saberes Tradicionais, para, junto a professores
da Arquitetura, da Engenharia e da Antropologia,
ministrar a disciplina Cosmociéncias: construcéo
da casa Maxakali. Ao longo da disciplina, alunos
e alunas ergueram uma casa, em mutirdo, a partir
das técnicas da arquitetura e da estética maxakali.
Antes de se iniciarem as aulas, Isael e Sueli estive-
ram no espaco da Faculdade de Educacdo onde
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seria construida a casa, acompanhados de profes-
sores da UFMG. Nao é que, tomando os professores
pela surpresa, Isael notou, dormindo escondidos
em uma arvore no local, os pequenos morcegos,
estes que, desde tempos ancestrais, ensinam seus
cantos aos Tikmd'tin? César Guimaraes assim
narrou a visita em uma postagem no Facebook, em
divulgacao da disciplina:

Quando Isael e Sueli Maxakali chegaram para ver
o terreno onde serd construida a casa Maxakali na
UFMG, x@inim, 0 morcego, ja os esperava, escondido
no alto da mangueira. (Entre os Maxakali, xtinim
designa também o povo-morcego-espirito, impres-
cindivel para o trabalho de cura. No livro Cantos

e histdrias do povo-morcego-espirito, Rosangela
Tugny escreve que xiinim, o morcego voador, cego
e noturno, é um xama poderoso que percorre o
mundo espalhando seus cantos).

Em entrevista a TV UFMG, Isael também relem-
bra: “nés chegamos aqui e escolhemos o terreno
onde construimos a casa, e 0 morcego ja veio na
frente e escolheu esse lugar. O morcego é sa-
grado pra n6s".?

29. Depoimento disponivel em: <https://ufmg.br/comunicacao/
noticias/casa-maxakali-e-construida-na-faculdade-de-educa-
cao-da-ufmgs.
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Casa maxakali na FAE, UFMG.



Hoje, a casa Maxakali e sua vizinha, a casa
Xakriaba com as pinturas em tod, tornaram-se es-
pacos de intenso uso na FAE, para estudos, encon-
tros, aulas e para o descanso dos estudantes.

Em 2019, Isael Maxakali integrou, junto a
Sueli, a equipe de curadores da exposicao Mundos
Indigenas, no Espago do Conhecimento UFMG.
Lancada em dezembro e interrompida por causa
da pandemia, a exposicao foi retomada virtual-
mente, trazendo objetos, falas, cantos e imagens
selecionados e organizados por curadores dos
povos Maxakali, Pataxoop, Xakriaba, Yanomami
e Ye’kwana. Como afirma Célia Xakriabd, em
comentario a exposicao, esta ultima mostra a
enorme diversidade dos povos indigenas e a
conexao que mantém com a espiritualidade. “O
territério é a sustentacao da espiritualidade e da
nossa identidade”.
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Desenho de Isael Maxakali.



Apne-Ixkot-Hamhipak:
Aldeia-Escola-Floresta

Mais recentemente, o interesse pelo trabalho de
Isael Maxakali (seus filmes, fotografias e desenhos)
se ampliou e ele vem sendo convocado a participar
do debate e da circulagdo da arte indigena contem-
poranea, a partir da conquista do Prémio PIPA 2020,
com 4.191 votos em consulta on-line. A indicacdo de
Isael ao prémio moveu intensa campanha nas redes
sociais, tendo abrigado debates on-line dos quais
participaram Ailton Krenak, Arissana Pataxé, Daiara
Tukano, Denilson Baniwa, Gustavo Caboco, Idjahure
Kadiwel, Jaider Esbell, Maria Inés Almeida, Naine
Terena, Paula Berbert, Roberto Romero e Rosangela
de Tugny. Ali se ressaltou o que, nas imagens de
Isael Maxakali, tem chamado atencdo também dos
pesquisadores acerca de sua obra: seu carater cole-
tivo, indissocidvel da afirmacao e autodeterminacao
do povo Tikm@'lin; sua alianca com os pajés e a
estreita ligacdo com o repertério de cantos e rituais
com 0s quais compde; sua participacao nos pro-
cessos de retomada das terras ancestrais tikm@'dn,
espaco para a manutencao e recriacao de praticas
e saberes ligados a mata e aos rios, e para sua trans-
missao as criancas a partir de pedagogias préprias.
Tudo isso demonstra, em uma pratica mdltipla e
muito concreta junto as imagens, aquilo que Isael
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costuma enfatizar em suas entrevistas: “sem terra
nao tem cinema”.

Nao a toa, no momento da campanha para o
Prémio PIPA, Isael Maxakali participava como uma
das liderancas em um movimento de instauragao
de uma nova aldeia, vizinha a Aldeia Verde. A drea
da reserva da Aldeia Verde mostrava-se insuficiente
para abrigar a populacao, ali concentrada desde
2007, enfrentando graves problemas de acesso a
agua e falta de espaco para o plantio e a habitagao.
Especialmente a falta de dgua impede a realizacdo
de alguns importantes rituais tikm@'lin ou de partes
deles, além de dificultar o bem-viver dos homens,
mulheres e criancas que ali habitam ou habitavam
até recentemente. O crescimento populacional e
a enorme concentragao demografica numa das
poucas areas planas do territério da reserva fizeram
crescer as divergéncias e os conflitos entre os grupos
de familias e algumas de suas principais liderangas.
O avanco do proselitismo religioso evangélico sobre
a aldeia acirrou ainda mais as divergéncias internas.

Tudo isso levou entdo um grupo de cem fami-
lias a se mudar para a Aldeia Nova (Apne Tup),*® a

30. Do momento de escrita do memorial de Isael Maxakali até
a publicacao deste livro, Isael e Sueli e as familias tikm@'din
deixaram a Aldeia Nova, passaram por outra terra (Aldeia
Hamkaim) até se instalarem na Fazenda de Itamunheque,
préxima ao municipio de Tedéfilo Otoni, onde prosseguem na
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partir do arrendamento da terra pela Prefeitura de
Ladainha. Isael, que, junto com Sueli Maxakali, tem
ajudado a liderar a construcdo da nova aldeia, nar-
ra a experiéncia, em entrevista ao critico e curador
Hans Ulrich Obrist (2020):

Aqui os yamiyxop (espiritos) cantam e se pintam
o tempo todo. Nossas casas sao feitas com fo-
lhas do babacu, sao casas verdadeiras, nao sao
como essas feitas de cimento. Nossas criancas
podem se banhar o dia inteiro, brincando e imi-
tando os yamiyxop.

[.]

Fiquei muito feliz quando formamos uma nova
aldeia no Vale do Mucuri, porque toda a terra do
vale era nosso territério, onde nds, Maxakali, mo-
rdvamos. Minha mae e meu tio Toté me contaram
essa historia, e eu fiquei pensando que a terra
podia continuar sendo nossa, porque antigamente
a terra era livre. A terra é a liberdade para o povo
Maxakali, mas hoje nao temos mais liberdade.
Muitos fazendeiros dividiram a terra do nosso povo
e colocaram placas de “Proibido pescar!”, “Proibido
cacar!”. Atualmente estamos presos, igual a gado.

criacdo da Aldeia-Escola-Floresta.

145



Filmagem de Yamiyhex: as mulheres-espirito.



Os governantes e as autoridades tém que conhecer
nossa cultura verdadeira, nds temos a cultura viva,
ndés temos a lingua viva, nés temos ydmiyxop vivo,
porque nossa cultura é nossa vida, nés nao esque-
cemos, continuamos aprendendo.

Motivacao importante desse processo que liga a
arte e a reocupacao da terra é a criacao de uma
escola diferenciada, uma Aldeia-Escola-Floresta:

Nela vai ter escola de historia, de artesanato, de
pintura, de ceramica. Meu sonho é fazer Encontros
de Pajés, fortalecer nossa cultura, fazer projetos
para que nos conhegcam muito bem e que nos
fortalegam. Esse é meu sonho de projeto. Por isso
precisamos de alguma campanha para comprar-
mos logo a terra para criarmos essa escola. Meu
sonho é organizar direitinho a aldeia, é ter casa
de cinema com teldo para mostrar nossa cultu-
ra, nossos filmes e os de outras aldeias do Xingu,
dos Guarani. Meu sonho é dar aula, ensinar os
estudantes nao indigenas e também os indigenas,
ensinar em oficinas.

Parte desse sonho, conforme nos conta ainda
Isael, é tornar-se pajé, o que se faz, nesse caso,
pela via do cinema. “A camera transforma a
pessoa em pajé”.
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APNE-IXKOT-HAMHIPAK:
ALDEIA-ESCOLA-FLORESTA

Isael Maxakali

Meu nome é Isael Maxakali, moro no municipio de
Teofilo Otoni, Minas Gerais. Hoje ha cinco aldeias
no Vale do Mucuri, e eu formei uma nova aldeia,
chama-se Aldeia-Escola-Floresta. Escolhemos o
nome pelo nosso sonho, porque a terra precisa se
recuperar, precisa se curar, o rio precisa se curar,

o vento também precisa se curar. Por qué? O ar
traz a doenca, pois ndo tem mata para proteger a
aldeia, e hoje 0 meu sonho é conseguir a terra para
curar... reflorestar, plantar. O vento planta semente
também, o vento forte leva a semente para longe.
Tudo esta vivo.

Dentro do mato é onde aprendemos. A aldeia
€ uma escola. Nao se trata sé do prédio onde
damos aulas: todo lugar onde tem rio, onde tem
cachoeira, tem uma aula. Nosso yédmiy é uma
escola. Onde tem aldeia, ndo falta pajé. Ele ensina
a crianca a cantar, a fazer pintura, a colher plantas
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medicinais, a saber usar as plantas... tudo é aula
dentro da aldeia. Sou pesquisador, aprendi bas-
tante com os pajés das aldeias de Pradinho, Agua
Boa e Aldeia Verde. Quando me perguntam: “Isael,
como voceé vai dar aulas na aldeia proviséria?
Como vocé vai receber assisténcia de saude indi-
gena?”’, respondo que temos muitas escolas dentro
da aldeia: onde tem aldeia, tem escola. Onde tem
movimento de crianca e brincadeira, tem uma aula.
Ela joga, imita, vai se banhar no rio... toda brinca-
deira é uma aula.

Hoje sou coordenador da escola e quero orga-
nizar a escola da Aldeia-Escola-Floresta para que
tenha cara dos Maxakali. Queremos uma escola
com o nosso desenho diferenciado. O posto de
salde também tem que se diferenciar no prédio,
tem que formar o desenho. Quando o projeto
chegou, porém, ja estava pronto. Tentei mudar o
desenho, mas ndo consegui, o pessoal me disse:

“Nao fazemos esse modelo de desenho”. E falei:
“Mas esse desenho ndo é a nossa cultura, eu tenho
que desenhar para vocé o que é”. N6s temos uma
escola diferenciada, mas ndo é diferente; a saude é
diferenciada, é satde indigena, mas nao é diferen-
te. Querem nos levar no caminho deles, por isso
temos que aprender para ndo perdermos nossa
identidade e nossa cultura verdadeira.
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As nossas criancas, com seis anos, sabem
nadar no rio. As pessoas que vém visitar a aldeia
acham impressionante: “Vi crianca que sabe nadar
no rio e que nao escorrega! E muita lama, mas elas
conseguem andar”. Eu digo: “Pois é, quando o bicho
nasce dentro do brejo, sabe nadar. N6s nascemos
dentro da aldeia, dentro do mato, e sabemos andar
dentro do mato. Mas, se trouxer ayihuk kutok —
crianca ndo indigena —, ela ndo vai saber andar
dentro da aldeia, ndo vai saber nadar no rio, vai
escorregar e cair facil. Mas nossas criancas, nao”.
Elas saem para buscar frutas e voltam com sacola
cheia de manga e de jaca... As criangas gostam de
cacar longe, mas a nossa terra é pequena como um
curral e ndo tem como cacar longe, como pescar
longe. Precisamos de terra e liberdade para os
Maxakali! Nao somos gado para sermos presos
dentro do curral! Precisamos sustentar a familia,
buscar frutas longe, buscar tinta dentro do mato —
€ assim a nossa cultura.

Quando cresci, aprendi a lingua maxakali
dentro da aldeia mesmo, falando. E aprendi a
escrever na escola. Antigamente, havia uma escola,
e 0 nosso professor escrevia num quadro grande, e
a gente escrevia num quadro pequeno. Foi muito
dificil aprender a escrever, aprendi a escrever um
pouquinho, sé os nomes dos bichos, das cacas —
paca, capivara, cachorro, peixe. Meu sonho era
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escrever mais e ser professor, mas eu ndo gostava
de aprender a escrever. Minha mae foi profes-
sora da Funai e, quando eu pegava o bodoque e

a flecha para sair, ela falava para a minha irma:
“Quando Isael voltar, vocé ndo da comida para ele,
s6 se ele for a escola!”. Eu ndo queria passar fome
e pensei: “Tenho que estudar depois do almoco e
também tenho que sair, porque sou cacador”. Foi
muito dificil aprender portugués. Eu ndo sei falar
corretamente, mas hoje falo bastante, porque
aprendi a escrever um pouco mais.

As nossas criancas aprendem primeiro a
nossa escrita e, depois, estudam em portugués.
Construimos um livro de Maxakali para a escola.
A nossa escola comecou com o projeto da Funai
e, depois, chegou o Estado. A primeira turma foi
formada nas aldeias de Pradinho e de Agua Boa. A
comunidade me escolheu para ser professor, para
ensinar as criancas. Fui para Ipatinga, onde tinha
muitos parentes — Pataxo, Krenak, Xakriaba, Cariri.
Eu estava sozinho e triste porque nao sabia falar
portugués, era muito dificil para mim. Pensei: “O
que vim fazer aqui? Quero ir embora amanha!”.
Liguei para Sueli e disse que queria ir embora, mas
ela disse: “Nao pode voltar assim, tem que estu-
dar!”. Fiquei duas semanas. Depois, me acostumei.
Hoje viajo muito porque sou cineasta também,
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gosto de ir para os festivais, participar de debates,
levar a nossa cultura.

Gosto de filmar e mostrar a nossa cultura
verdadeira. Ndo mostro coisas que ndo podem ser
mostradas, tenho que saber respeitar a comunida-
de. Participei de muitas oficinas com pajés porque
noés, cineastas Maxakali, temos que respeita-los.
Se eles autorizarem, podemos filmar. Ndo posso
filmar em frente ao ydmiy. Tenho que ficar a uma
distancia de cinco metros, mais ou menos. O nosso
ydmly protege todas as nossas comunidades. Ele
continua vivo, temos que fortalecé-lo sempre.
Fazemos encontros de pajés para fortalecer a
nossa cultura. Hoje estou preocupado porque
sa0 poucos 0s pajés que fazem esse projeto para
fortalecer o yamty.

Eu gosto de fazer cinema porque estamos
muito preocupados, minha esposa Sueli e eu, em
registrar a nossa cultura. A nossa cultura estd viva
nas aldeias Pradinho, Agua Boa, Aldeia Verde e na
Aldeia-Escola-Floresta, onde moramos. Queremos
registrar tudo porque em cada aldeia é um pouqui-
nho diferente, apesar de o canto ritual ser o mes-
mo. A nossa lingua é a mesma, a lingua Maxakali.
Mas estamos agradecendo ao nosso ritual porque
ele preservou outras linguas — temos linguas dife-
rentes dentro dos cantos de rituais. Eu estudei, pes-
quisei e aprendi a falar a lingua dos antepassados.
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O nosso ritual registra que as coisas tém
nomes diferentes. Tem lingua que tem nome muito
antigo e hoje ndo usamos mais, pois falamos uma
nova lingua. Mas ndo tem problema, porque ndo
estamos perdendo a lingua, ela esta dentro do
canto. Nao falamos, mas, no ritual, cantamos. Ele
mostra os nomes de tudo. Tudo se chama diferen-
te: bichos, objetos, rios. A nossa lingua tem muitas
linguas. E a mesma, mas é diferente. S6 os mais
velhos usam a lingua antiga. E o ritual registra
muitos tempos, tem lingua de Botocudo, do povo
Krenak. E uma preocupacdo grande fortalecer a
nossa lingua. Ontem passei no rio e vi uma crianca
pescando a noite, iluminando para outra crianga
pescar, e falei para Sueli: “Uma crianca iluminando
para outra criancga. A nossa cultura esta viva!”. Hoje
estamos fortalecendo o nosso ritual porque ele é a
nossa vida. O ydmiy fala a nossa lingua.

Conversei com o0s pajés. Estamos nos organi-
zando para fortalecer os cantos dentro de cada
ritual porque o canto atravessa a caca, os bichos.
No ritual, matamos o bicho e o levamos para a
aldeia, cantando sobre ele. O canto saiu por causa
do bicho, da caca, da mata, da pedra, do rio, do céu,
da estrela, do sol, da lua. Tudo tem o seu canto.
Peixe tem canto, jacaré e capivara também. Xdnim
€ muito importante. Xinim é o ydmiy bom. Tem o
ritual bom e o ritual ruim. Vai passar mal a pessoa
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ou vai curar a pessoa. Xinim, morcego, é um ritual
curador. Curador junto com todos os pajés. Pajé
cura com esse canto do morcego. Se sonhar com
gavido, voceé vai passar mal. Espirito da mandioca,
vai passar mal. O xinim cura a pessoa, 0 xiinim
nao faz maltrato a ninguém, ele protege. E muito
importante para nos. Ele entra na casa, visita a
familia. Xtinim verdadeiro, que voa aqui — pois
tem aqueles que gostam de ficar dentro da pedra.
X0nim nao mata xdnim, porque é espiritual para
nds e cura as pessoas doentes. Cada etnia tem o
seu ydmiy que cura. Aprendi com pajé Toté e pajé
Mamei, com minha mae, Noémia, e com Isabel
também. Eu quero curar as pessoas doentes.

Em Aldeia Verde, onde moravamos, queria
aprender a curar as pessoas doentes com o ritual
do xiinim. Uma noite Sueli acordou passando mal,
vomitando. Era meia-noite. Eu deveria leva-la ao
hospital? Meu ydamiy falou: “Nao precisa”. Levantei-
me, fiz o rolo de fumo e acendi. Era um teste, eu
nunca tinha feito aquilo. Joguei fumaca em Sueli,
falando para o ritual ruim sair. E, falando, joguei
a fumaca de fumo no rosto, no pé, no ombro, no
topo, no corpo. Ela vomitou bastante, e falei: “Sueli,
pode ficar quietinha e em quarenta minutos vocé
pode se deitar”. Ela se sentou, eu peguei a bolsa
de embaluba e fiz um vento, porque no quarto ndo
tem vento. Sueli estava ruim mesmo. Falei: “Deita
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um pouquinho, vocé vai dormir tranquila”. Ela se
deitou, depois se levantou rapido e falou para
mim: “Ndo estou bem, Isael, me leva para o hospi-
tal”. Falei: “Nao, vou fazer de novo e em 40 minu-
tos vocé vai ficar bem!”. Sueli se deitou, depois

se levantou e pediu dgua: “Hoje estou bem, nao
estou sentindo nada, ndo tem mais dor, saiu tudo!
Agora voceé cura as pessoas, vocé cura mesmo”. Eu
falei: “O y@miy, passando para mim, me mandou
curar vocé”. Contei para os pajés, que me falaram:
“E assim mesmo, vocé aprendeu, mas o seu ydmiy
esta forte e vai curar mais rapido”. No outro dia,
Sueli voltou a adoecer. Foram seis meses, curei
ela trés vezes.

Quero chamar os pajés das outras aldeias e
fazer um grande ritual, uma grande festa, com mui-
tos rituais diferentes. Cada grupo vai fazer o seu
ritual, e os jovens vao acompanhar. Nossos jovens
aprendem, mas precisam estudar mais, aprender
a nossa lingua. Porque eu sei falar a nossa lingua,
mas eu ndo sei o significado. Sei falar “o rio”, kéna-
gkox, mas tenho que aprender melhor para poder
explicar para o estudante Maxakali. Por que pedra
chama mikax? Eu vou explicar direitinho para os
estudantes. Yamiy, por que chama ydmiy? Tem
que aprender o significado. Por que chama peixe,
papagaio, jacaré? Quem deu os nomes para os bi-
chos? Eu tenho que falar, é o bicho mesmo que da
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o0 nome para ele. Cada bicho, ele mesmo se chama,
por isso nés o chamamos com esse nome.

Quando eu morava em Aldeia Verde, algumas
liderancas falavam: “Eu quero que meu kakxop
(crianca) estude na cidade. Fala com o prefeito
para mandar transporte escolar e levar os estu-
dantes para estudar na cidade”. E eu dizia que
seria melhor aprendermos primeiro a nossa lingua.
Porque, se mandarmos os jovens para a cidade, L&
tem coisas importantes para aprender, mas tem
também coisas ruins para aprender. Vao trazer
coisas ruins para a nossa aldeia. “Se vocé quer pre-
servar a nossa cultura, deixe as criancas estudarem
dentro da aldeia. Se vocé quiser acabar com a
nossa cultura, leve os estudantes indigenas para a
cidade. Isso pode destruir tudo!”.

Eles podem ter um estudo, podem formar-se,
serem médicos, mas tém que trazer resultados
para a comunidade. Nao é estudar para ser médi-
co, governador, promotor ou professor e morar na
cidade, ndo. Tem que dar um retorno para a comu-
nidade. Porque a comunidade escolheu vocé para
ser professor, advogado, motorista... tem que ter um
retorno, tem que ocupar o0 nosso espaco também.

E muito importante ndo abandonar a comunidade.
Por isso estamos lutando para conseguir vagas para
os jovens estudarem. A nossa cultura Maxakali ndo
esta sendo resgatada, ela continua viva. Estamos
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organizando um grande ritual para os jovens faze-
rem. Vamos comecar a fazer a tinta para a pintura,
com urucum e jenipapo. Tem que mastigar e bater o
material. Eu e todos os pajés vamos sé assistir para
ver se 0s jovens estdo pegando a sequéncia, para
ver se estao aprendendo o canto e a danca.

Sempre que participo de debates e palestras
em escolas, digo: “Nao precisamos que vocés
imitem a gente”. Se quiserem nos conhecer de
verdade, podem ligar para mim, levo os estudan-
tes para cantar, dancar e fazer pintura. Vocés vao
nos conhecer de perto. Uma vez, em Governador
Valadares, entrei na sala de aula e alguns estudan-
tes de dezesseis anos fizeram um sinal com a boca
para mim. Quando peguei o microfone, falando
sobre a nossa cultura, expliquei que isso ndo é a
nossa lingua, ndo é assim que nos cumprimenta-
mos. Eles me perguntaram como poderiam falar e
respondi que se quisessem poderiam falar Bai, com
respeito ao indigena. Sempre que estou falando
da nossa cultura, digo que nossa lingua ainda esta
viva, que continuamos fazendo o nosso yamty,
porque ele é muito importante para nos. Yamiy é
um grande sonho, mas o nosso sonho nunca foi
realizado, sempre é recusado na politica.

Também gostaria de falar sobre o territorio
onde moramos agora. Hoje estamos em uma situa-
¢do muito dificil. Antigamente, o Vale do Mucuri era
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terra do povo Maxakali. Em busca de uma nova al-
deia, em 2005 fizemos uma primeira retomada, com
fazendeiros atirando em noés, com revélver e espin-
garda. E hoje estamos em outra terra, formando a
Aldeia-Escola-Floresta. Precisamos recuperar a terra
para plantar. Nao nos alimentamos sozinhos, nos
alimentamos junto com o nosso ritual. A gente tem
que alimentar o nosso ritual, e o ritual vai alimentar
também as familias. Também tem alguns bichos
gue ndo podemos matar porque o ritual ndo deixa

a gente matar aquele bicho. Se a gente matar os bi-
chos, eles vao descontar, queimar as casas de palha...
€ a nossa cultura. N6s continuamos e preservamos.

Fazemos documentarios para mostrar para
os nao indigenas a nossa cultura verdadeira. Com
os filmes, viajei para Brasilia, Goiania, Sdo Paulo,
Rio de Janeiro, Salvador, Sdo Luis do Maranhao
e Colémbia também. Filmar é um trabalho que
estd me carregando: se ndo fossem os filmes, ndo
conheceria a cidade grande. Os documentarios séo
muito importantes para as escolas ndo indigenas
aprenderem a respeitar a cultura tradicional dos
povos indigenas. Neles eu faco entrevistas, conver-
S0 com 0s pajés e com as liderancas.

Também acho muito importante aprender
com os artistas ndo indigenas. Temos que trocar
experiéncias, e nds, artistas indigenas, aprendemos
com eles também. Nao é de agora que a gente
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tem artista. Antigamente, ja existiam artistas, mas
a gente ndo sabia 0 nome, ou as pessoas nao
sabiam o que a gente falava, porque a gente fala

a nossa lingua. Hoje temos muitos jovens artistas
fazendo desenho, canto, imitacao, porque estamos
fortalecendo a nossa cultura e varios jovens estao
aprendendo. Um parente Xavante me disse: “N6s
temos artistas, muitos artistas, porque nds ja somos
artistas”. Porque a gente aprendeu dentro da
aldeia. N6s gostamos de cantar, de fazer desenho,
pintura... tudo é arte.

Hoje sou artista e cineasta, e tambhém coor-
denador da escola, além de ja ter sido lideranca,
pajé e vereador. Quando fui eleito vereador, estava
esperando sair o resultado na cidade para levar
a resposta para a aldeia. Muita gente me espera-
va: “Nos estamos esperando o vereador chegar”. E
comemoravam, me esperando. Minha neta, Isaiana,
pensava que vereador era s6 ndo indigena. E o
pessoal ficou esperando, porque nunca tinham
visto vereador, nem artista, nem prefeito, sé es-
cutavam o nome. Entdo, quando cheguei, Isaiana
veio correndo, me abracou e perguntou: “Cadé o
prefeito? O pessoal falou que vai chegar o pre-
feito, o vereador, e nds estamos esperando, mas
até agora nao chegou, dizem que ele esta vindo”.
Eu falei: “O Isaiana, minha neta, eu sou vereador
agora”. E ela falou: “Nossa, por que vocé pegou
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nome de ndo indio?”. Eu falei: “Porque todo mundo
fala vereador, o municipio de Ladainha e o Brasil
todo, e agora eu ganhei a eleicao, e o0 pessoal vai
me chamar de vereador”. E ela: “E 0 seu nome vai
continuar?”. E eu falei: “Vai, ndo vou perder o meu
nome, nao”. E depois Isaiana perguntou: “E o artista,
eu nunca vi o artista, é famoso?”. E eu falei que eu
era o artista também.

E importante trocar experiéncias. O meu
sonho é fazer intercambios, fazer filmes em
aldeias diferentes para mostra-las para a minha
comunidade. Continuar e divulgar a nossa cultura
verdadeira. Os governantes ndo querem saber do
povo indigena. Por isso, nos, indigenas, precisamos
lutar pelos nossos direitos. Por isso, lutamos e
trabalhamos, para os ndo indigenas aprenderem
que a nossa salde é diferente, e a nossa educacao
também. Temos que nos fortalecer mostrando o
nosso conhecimento diferente, para respeitarem
a nossa cultura.l

1. Este ensaio é uma adaptacao da transcricao das aulas de
Isael Maxakali no curso Escolas da Terra, médulo Escola do
Arco, da Flecha e do Maraca, ocorrido nos dias 15/12/2020 e
19/01/2021, na Formagao Transversal em Saberes Tradicionais
da UFMG. O curso contou com a participacdo de Nadia Akawa
Tupinamba e a mediagado de Joelson Ferreira de Oliveira. Trans-
cricdo de Janderson Lima, Mariana da Cunha Sotero, Marcia
Regina Messias, Jane Aparecida Silva, lara Valadares Torres
Ferreira e Leticia do Carmo Nunes e edica@o de Larissa Muniz e
Renata Marquez.
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Em novembro de 2021, pouco apés a chegada no novo
territério, um grupo de artistas da Aldeia-Escola-Floresta

foi convidado a desenhar tudo aquilo que vislumbravam
para o territério retomado a partir de uma oficina realizada
pelo BDMG Cultural. Nos desenhos, vemos materializado

o sonho da Aldeia-Escola-Floresta, com viveiros de plantas,
recuperacao de nascentes, reflorestamento, casa de cinema,
atelié de artes, campo de futebol e muitos outros elementos
que estimulam a cura da terra e fortalecem o complexo
musical, ritual e cosmolégico conhecido como ydmiyxop.

Participaram da oficina Isael Maxakali, Sueli Maxakali,
Cassiano Maxakali, Veronildo Maxakali, Nazareno Maxakali
e Isaiana Maxakali, cujos desenhos podem ser acessados em
aldeiaescolafloresta.org
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